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RESUMO

Tomando como base uma extensa pesquisa empirica, este artigo objetiva tracar um
panorama historico resumido dos videos de casamento produzidos no Brasil. Ap6s quase
cem anos desde os primeiros indicios dos registros de casamento por imagem em
movimento no pais, é possivel identificar transformacdes e continuidades neste tipo de
producdo, decorrentes de mudancas sociais e tecnoldgicas. Argumenta-se, por meio da
andlise imageética dos cortejos da noiva, que estas produgdes ultrapassam, ao longo dos
anos, 0 mero registro do evento, para também reproduzirem narrativas mais organicas,
com foco nas sensacgdes e emocdes vividas pelos presentes na cerimonia.
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ABSTRACT

Based on extensive empirical research, this article aims to provide a historical overview
of wedding videos produced in Brazil. After almost one hundred years since the first
records of moving image of wedding in the country, it is possible to identify
transformations and continuities in this type of production, resulting from social and
technological changes. It is argued, through the imagery analysis of the bride's
processions, that, over the years, these productions go beyond the mere record of the
event, to also reproduce more organic narratives, focusing on the sensations and emotions
experienced by those present at the ceremony.
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1. INTRODUCAO

A cerim®nia € um bom roteiro. Merece ser gravada em video

A epigrafe acima reproduz o titulo de uma matéria publicada no suplemento Jornal da
Familia do O Globo, em 29 de abril de 1990. O texto buscava esclarecer o leitor sobre a importancia
da contratacdo de profissionais para o registro do casamento a fim de se conseguir um bom produto,
chamando atencdo para a importancia da iluminagdo, o uso de efeitos especiais e a captacdo de
imagens. Embora as filmagens de casamento no Brasil remontem do inicio do seculo XX, somente
na década de 1990 a atividade passa a ser uma pratica popularizada, ao menos nos centros urbanos
do pais, e considerada um servigo desejavel para as ceriménias nupciais.

No aspecto técnico, até o inicio dos anos 2000, o maior risco relacionado a contratacao destes
Servigos parecia estar no perigo de se perder algum momento ou de as imagens ficarem escuras. Hoje,
no entanto, tais preocupacdes sdo ultrapassadas. O mercado oferece uma série de aparelhos com
capacidade de estabilizar cores e iluminagdo, sem mencionar que as imagens agora podem,
rapidamente, ser transmitidas para outras pessoas ou mesmo arquivadas online. Ou seja, questdes
como qualidade da imagem e armazenamento séo superadas com as atuais tecnologias.

Em relacdo a linguagem audiovisual, uma matéria publicada pela revista especializada
Inesquecivel Casamento em 2008 traz indicacGes sobre as transformacgdes que os videos sofreram
para alavancarem o mercado e continuarem existindo como um produto desejado por noivos e noivas:

Cada vez mais produzidas e atraentes, as celebracdes nupciais passaram a exigir uma cobertura
a altura de sua imponéncia. Atentos e estimulados por esse desafio, o trio® virou suas lentes para

os altares e recepcBes. Com esse foco, criaram uma linguagem propria, de assinatura autoral,
que influenciou e inspira até hoje colegas de profissdo (POMPEU, 2008, p. 277).

Neste contexto, o presente artigo pretende refletir sobre as transformacdes no estatuto de
producdo dos videos de casamento, partindo da premissa de que a realizagdo desses produtos
transcende o registro do acontecimento e adequa-se a exigéncias especificas muito atreladas as
praticas midiaticas comerciais. Assim, argumenta-se aqui que o foco das produgdes passa, ao longo
das décadas, a centrar no uso de estratégias narrativas ja reconhecidas, na busca por uma valorizacao

da personalidade do casal e em evidenciar as emog0es envolvidas na celebragéo.

L A matéria faz referéncias aos irmdos Aszmann, da empresa de mesmo nome, fundada em 1966 e ainda em atividade no
Rio de Janeiro.
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O corpus de investigacdo faz parte de uma pesquisa maior, que analisou 74 producdes
audiovisuais de casamento?, com o primeiro registro datado de 1922 e o ultimo, de 2019, coletados
durante 18 meses, entre janeiro de 2019 a julho de 2020 por meio de quatro caminhos: (1) instituicdes
de arquivos publicos (como Arquivo Nacional); (2) amigos e familiares; (3) solicitacGes utilizando
redes sociais e grupos; e (4) plataforma de streaming (Youtube).

O desenvolvimento dos videos enquanto produto social e seu percurso até se tornar um
material de extrema importancia nas ceriménias pode ser analisado sob diversos aspectos. Aqui,
vamos partir da premissa de que o video de casamento é construido como um género audiovisual com
base em perspectivas narrativas e estéticas (HANSEN, 1998) e nas préticas culturais e sociais em que
0 produto esta inserido (MITTELL, 2004).

Além disso, também iremos considerar alguns conceitos sobre a formulacéo de roteiros para
cinema e TV (CAMPOS, 2007; COMPARATO, 2009) ao analisar o corpus. A partir deles,
destacamos estratégias utilizadas que interferem na narrativa, uma vez que ha paralelismos entre as
producdes audiovisuais tradicionais e 0s registros de casamento.

Para acentuar a transformacao na narrativa dessas producgdes, destacaremos, dentro de um
panorama histdrico dos videos de casamento no Brasil, um momento tido como chave no ato do ritual:
0 cortejo de entrada na cerimbnia, com especial atencdo para a noiva. A escolha por uma agéo
especifica da ceriménia se fez por ser, tradicionalmente, um dos momentos mais esperados por quem

assiste a um casamento.

2. 0 CORTEJO DA NOIVA COMO MOMENTO-CHAVE

Cada casamento é composto por acdes que se distinguem por conta das diferentes
religides, crencas, tradicbes e mecanismos para celebracdo. No entanto, ha algumas préticas que
atuam como base no desenvolvimento do ritual e cada uma delas pode ser composta por micro-acdes,
com significados simbolicos, que se consolidaram na liturgia do casamento. E importante salientar
que existem “desvios” que alteram a forma como o ritual é realizado, mas, apesar disso, mantem a
estrutura do rito.

Como conceito geral, um ritual serve para marcar época, fechar e abrir ciclos, normatizar
determinadas acfes e acontecimentos. Uma sequéncia de acOes € realizada para que algo ocorra e

todos reconhegam o fundamento dos atos realizados (ELIADE, 2010). Nos ritos de passagem,

2 0 artigo parte de uma das reflexdes ainda em desenvolvimento para a tese a ser apresentada em 2021.
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descritos por Van Gennep (2013), ha uma identificacdo de momentos que marcam mudancas e
transicdo de pessoas ou grupos para novas etapas e/ou status.

Em grande parte, essas acOes tém base performativa (BELL, 1997) e marcam pontos
especificos dentro de uma atividade. Del Priore (2013) indica alguns elementos que fazem parte da
realizacdo dos casamentos dos Brasil, como o anel de noivado, o uso do vestido branco e a realizagédo
de uma festa. O anel de noivado, por exemplo, marca o compromisso do casal em efetivar o
casamento. Esses elementos estdo inseridos dentro de “grandes atos”, que formam a estrutura
ritualistica ampla do casamento: noivado, cerimoénia, celebracéo e lua de mel.

Aqui, levaremos em consideracdo apenas um desses eixos — a cerimbnia —, que
compreende o ato que oficializa a unido (mesmo que ndo seja oficial perante a lei), e analisaremos as
acoes nele envolvidas com o que identificamos nos filmes e videos de casamento. Entre as praticas
registradas nas produc6es de casamento ao longo do periodo analisado (1922-2019), verifica-se dez
acoOes recorrentes durante a cerimonia: (1) cortejo de padrinhos, madrinhas, pajens e damas de honra;
(2) entrada do noivo; (3) entrada da noiva; (4) votos de casamento; (5) votos personalizados de
casamento; (6) entrada das aliangas; (7) troca das aliangas; (8) beijo entre o casal; (9); assinatura do
registro de casamento; e (10) saida da ceriménia.

Esses pequenos atos, quando registrados, atuam como cenas essenciais (CAMPQOS, 2007)
nos registros audiovisuais de casamento, indispensaveis ao produto, e que se consolidaram ao longo
do tempo. Nao se sabe quando essas a¢des passaram a fazer parte do cerimonial de casamento, mas,
nos registros pesquisados, elas comegcam a aparecer nos anos de 1940 e ganham frequéncia e espaco
a partir dos anos de 1980, provavelmente por conta das facilidades do registro com as cdmeras com
sistema de gravacdo em fitas eletromagnéticas. A primeira acdo identificada que se consolidou ao
longo do tempo foi a entrada da noiva.

Ela comeca a aparecer nos anos de 1940 e, com maior frequéncia, a partir da década de 1950.
Praticamente todas as producgdes apos este periodo reproduzem este tipo de agdo. Considerado um
dos grandes momentos do casamento, esperado por todos que assistem a cerimonia, a entrada da noiva
passa a ser um ponto chave também nos registros de casamento. E se uma historia tem comego, meio
e fim (CAMPOS, 2007; FIELD, 2001), podemos dizer que essa acao, em particular, tem papel central

na delimitacé@o do arco narrativo de todo o registro audiovisual do casamento.
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3. FOCO NO ACONTECIMENTO E REGISTRO DA REALIDADE

As primeiras imagens de casamento que temos registro é da unido entre Annita Machado e
Alarico Barrozo, realizado em 31 de julho de 1922, em Belo Horizonte (MG)3. O filme, composto
com poucas cenas em 2’59, traz o casal junto a uma escada e varias pessoas nas laterais e atrds do
casal. Ainda sob 0 mesmo quadro, o casal sai de cena e, a0s poucos, as pessoas seguem atras, fazendo
algumas paradas rapidas em frente a cdmera. O filme € entrecortado por cartelas que contextualizam

0 acontecimento.

Imagem 1 — Cartela de abertura do filme de casamento entre Anitta e Alarico

Fonte: Canal do Youtube do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte

O inicio das filmagens de casamento no Brasil caminhou muito préximo ao mercado
cinematogréafico. As cartelas, como as usadas no filme de Anitta e Alarico, remetiam aos filmes
mudos, com uso de fundo preto, letras em branco e arabescos decorativos; tudo isso atravessado por
trilhas sonora com musicas instrumentais (MASCARELLO, 2006). Observa-se também que as cenas,
até os anos de 1940, mantinham a camera parada, sem muitos movimentos, e a montagem trazia,
praticamente, todo o registro feito, mesmo que as imagens estivessem escuras.

Apesar das dificuldades técnicas, principalmente com relacdo a iluminacdo de ambientes
internos, algumas agdes ja comegam a aparecer, mas sem diversidade nos enquadramentos; também
ndo ha sinais de intencionalidade no uso de closes e de planos medios: séo apenas registros do evento,

0 que, apesar das proximidades, afasta os filmes de casamento das peliculas cinematogréaficas. Mesmo

3 O filme de casamento foi disponibilizado pelo canal no YouTube do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte
(MG). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vCkEp_Ddu5c. Acesso em: 25 jan. 2019.
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nos anos de 1950, quando identificamos diversas acdes dos casamentos nos registros, a sequéncia de
imagens segue a ordem cronoldgica dos acontecimentos e com as pessoas agindo dentro do contexto
do evento.

A década de 1960 e marcada pelo inicio da popularizacdo da televisdo e, com ela, a adogado
de algumas caracteristicas do meio nas producdes de casamento. O uso de técnicas do telejornalismo
é a mais evidente, seja no aspecto comercial, com a adogio da chamada ‘cobertura social’#; seja na
captacao de imagens, que busca maior naturalizacao no registro dos acontecimentos. Com a facilidade
de gravacdo do som ambiente e, depois, 0 uso de microfones, inclui-se ainda entrevistas no modelo
povo-fala® (ANDRADE, 2019).

Um dos filmes que chama atencéo e se destaca pela aproximacdo com o telejornalismo é o
do casamento entre Pedro Kuchkarian e Elisabeth Kabderian, realizado em 28 de maio de 1960, na
Igreja Arménia de Séo Jorge, em S&do Paulo. Mesmo com uma abertura que lembra as producgdes
cinematograficas, o contetdo segue atributos jornalisticos, com variacdo de planos e movimentos,
narracdo em off® e trilha sonora em background’.

A introducdo dos equipamentos com fita eletromagnética ampliou, embora de forma ainda
limitada, o mercado produtor e consumidor de registros em video de casamento. No que se refere a
narrativa, o uso da fita resultou, de modo geral, em produtos finais mais longos e com menos
intervencao na montagem. Estas caracteristicas sdo decorrentes, por um lado, da maior capacidade de
armazenamento do suporte e, por outro, do temor de possivel perda de qualidade decorrente da
necessidade de se fazer cdpias a partir do original para uso em montagens complexas. Em suma, o
video de casamento em fita eletromagnética se tornou um produto composto praticamente pelo
registro total da ceriménia, contendo poucas alteracoes.

O fato de muitos casamentos serem registrados com somente uma camera também interfere
no modo como a producdo se apresenta. Durante o cortejo, uma das primeiras acdes da cerimdnia, as
imagens buscam cada uma das pessoas que participam daquele momento: com uso de recursos como
zoom® ou mesmo seguindo-as fisicamente, com a cdmera acompanhando a caminhada até o altar.

Quando ocorre corte, ele é feito grosseiramente, perceptivel por conta do audio ambiente.

4 A expressdo ‘cobertura social’ é utilizada para fazer referéncia ao género jornalistico que faz relatos do cotidiano social, com
tematicas sobre estilo de vida, festas e vida em familia.
5 No telejornalismo, consiste em uma sequéncia com entrevistados respondendo a mesma pergunta, Como uma enquete.

6 O narrador ndo aparece no video, somente a voz. No jornalismo, essa narracdo buscar relatar (ou explicar) o que o video esta
mostrando.

”Som de segundo plano, de fundo.
8 Movimento de cadmera por meio do uso da lente, que pode aproximar ou afastar a imagem.
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No casamento entre Gracimar e José Claudio, em 1989, as imagens da cerimonia iniciam com
a noiva saindo do carro, seguida pelo cortejo dentro da Igreja, com o noivo a frente, de bragos dados
com quem deve ser sua mae, acompanhado pelos padrinhos. A camera focaliza todos e, ao fim, retorna
para 0 noivo, na lateral do altar, em prontid&o para a entrada da noiva; iniciada com um close da dama
de honra.

Imagem 2 — Sequéncia do cortejo do noivo e padrinhos
do casamento entre Gracimar e José Claudio

Fonte: Frames do video de casamento de Gracimar e José Claudio

A entrada da noiva segue 0 mesmo tipo de registro em plano sequéncia. Sob o0 som ambiente
com a marcha nupcial, a noiva entra na Igreja ao lado do pai e trés damas de honra a frente. Uma das
criangcas ndo quer entrar, o enquadramento fecha em close na noiva, move-se para o pai e abre 0
enquadramento, agora, somente com duas meninas, e o cortejo segue em direcdo ao altar.

No percurso, a camera acompanha a noiva e se posiciona lateralmente. Os noivos se
encontram e seguem juntos. Sob orientagdo do cinegrafista, eles param a caminhada enquanto o
profissional d& a volta em um objeto da decoracgéo e continuam quando a imagem estabiliza de frente
para o casal.

166

—
| —



Revista

a
EM BUSCA DA EMOCAO: AS TRANSFORMACOES DOS REGISTROS DO lc E nls

CORTEJO DA NOIVA NOS VIDEOS DE CASAMENTO NO BRASIL
ISSN: 2179-1465

https://www.revistageminis.ufscar.br

Imagem 3 — Sequéncia do cortejo da noiva Gracimar
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Fonte: Frames do video de casamento de Gracimar e José Claudio

O exemplo indicado aqui é do casamento entre Gracimar e José Claudio, mas o caso se repete
por praticamente todos os casamentos dos anos de 1980 e 1990. Como se pode perceber, mesmo 0s
problemas que podem ocorrer na cerimdnia sdo inseridos no produto final, seja uma crianga néo
querendo mais fazer parte do cortejo, seja um arranjo de flores embaragosamente localizado entre as
lentes e 0s noivos.

A vista disso, a narrativa é forjada de acordo com o desenrolar dos acontecimentos, com as
acoes encadeadas conforme a realizagéo e praticamente sem cortes. Na ansia em néo perder qualquer
evento importante, tudo € gravado e aproveitado na verséo final. Mesmo na década de 1990, quando
os efeitos especiais comecaram a fazer parte da cerimonia, o registro trazia o acontecimento sob um
aspecto de totalidade do evento, o que se estendeu até meados dos anos de 2000.

Em meados dos anos de 1990, contudo, algumas experimentacdes se iniciaram. Os efeitos
nas imagens, junto a uma diversidade no uso de planos, comecam a fazer diferenca. No lugar do
acompanhamento de todo o cortejo, surgem cortes temporais (perceptiveis pelo dudio) com a insercédo
de imagens de apoio, como detalhes da decoracio e imagens dos padrinhos e convidados. A entrada
da noiva, ainda cabe o foco da a¢do, com poucas intervencdes, que recaem sobre damas de honra e

buqué.
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A sequéncia do cortejo da noiva passa a ser introduzida por uma indicacdo de espera do
noivo, mas diferentemente dos casamentos dos anos de 1980 (como da Gracimar e José Claudio),
usa-se imagens de apoio ou efeito transicdo de imagens entre o noivo diante do altar e a noiva na
porta da Igreja preparando-se para entrar, suprimindo o movimento de cAmera de uma agao para outra,
como podemos observar em diversos videos de casamentos dos anos de 1990 e 2000.

O video de casamento entre Denize e Alvaro Soares, realizado em 22 de fevereiro de 1992,
traz diversas dessas estratégias. Ap0s o cortejo, 0 noivo e os padrinhos se posicionam de pe diante do
altar; com uma panoramica®, exibe-se a espera deles pela noiva. Sob uma imagem frisada em close
do noivo, surge um carro em fusdo'® — uma cena com duracgdo de aproximadamente 20°° — substituida
em corte seco por um enguadramento da noiva ja fora do carro se arrumando para a entrar na
cerimdnia. Novamente um efeito € aplicado para avango temporal: wipe, com divisdo de tela em

varredura, com uma imagem sendo substituida por outra.

Imagem 4 — Sequéncia de espera pela noiva Denize

Fonte: Frames do video de casamento de Denize e Alvaro Soares

Percebe-se, assim, uma timida preocupacéo em indicar a expectativa pela entrada da noiva.

A chamada ‘edi¢@o pararela’ (KELLISON, 2007), técnica utilizada nessa sequéncia, comeca a ser

% Movimento de camera no qual a cdmera se move horizontalmente de modo suave em um eixo vertical (da direita para a esquerda ou
vice-versa)

10 <A sobreposi¢do de uma cena sobre a outra, uma em fade-out [uma imagem desaparece lentamente] e a outra em fade-in [uma
imagem surge lentamente]” (KELLINSON, 2007, verbete).
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aplicada no cortejo e no desenrolar do ritual. Além de criar essa sensacao de espera, a estratégia
impulsiona a aparicao de convidados, que, até entdo, surgiam em segundo plano e em engquadramentos
abertos.

A adocdo de estratégias como essa cria expectativas em quem esta assistindo e altera a
percepcao do tempo, uma vez que possibilita 0 acompanhamento de dois acontecimentos simultaneos,
como se 0 espectador pudesse estar nos dois lugares. Apesar de ser um conceito complexo, a no¢ao
de tempo draméatico (COMPARATO, 2009) pode ser percebida nessas acdes por meio do ritmo da
edicdo e das mudancas das imagens, algo que em produgdes mais recentes se torna mais corriqueiro.

O video de casamento entre Andrea e Candido Rogério, de 1994, utiliza 0 mesmo recurso
de fusdo; e mesmo dez anos depois, para o registro da unido entre Andréa e Edison, em 2004, o efeito

continua em voga com 0 mesmo objetivo.

Imagem 4 — Uso de efeito de fuséo para indicar mesma temporalidade

Fonte: Frames dos videos de casamento de Andrea e Candido Rogério e de Andréa e Edison

Os anos 2000 vieram com muitas modificagdes nos videos de casamento, com inclusdes e
exclusdes de recursos e aperfeicoamento no modo de registrar o evento. Com pre¢os mais acessiveis,
0s equipamentos digitais comegam a se consolidar no mercado e assumem um papel relevante para o
desenvolvimento das produgdes. Primeiro, por serem mais leves e permitirem mais horas de gravagéo;
depois, por possuirem funcionalidades que auxiliam na captacéo das imagens com melhor qualidade,
como definicdo, equilibrio da iluminacdo e estabilidade. Dessa forma, a unido entre a captacdo de
imagens com variedade e qualidade visual e a edi¢cdo ndo-linear em computadores reforca o uso de

elementos para construgdo narrativa e amplia o campo de criagao.
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4. NOVA FASE: A BUSCA POR EMOCOES

O século XXI é marcado por uma abundancia de producdes audiovisuais dos mais diversos
géneros. A quantidade de referéncias no mercado e as formas de acesso sdo diversas e,
consequentemente, afeta a forma como se percebe os videos de casamento. Isso se deve ao fato de a
recepcdo ndo ser uma atividade passiva, mas sim uma acdo complexa, fazendo parte do processo de
formacdo das pessoas, do modo como elas se constroem como individuo e como se comportam
perante a sociedade (MORLEY, 1992; THOMPSON, 2014).

O acesso as informacges leva a um cruzamento de dados, saberes e novidades; por meio das
conexdes entre 0s signos e os significados transpassados, passa-se a ser capaz de aperfeicoar o
conhecimento adquirido, criando outros processos de codificacdo. Neste aspecto, os videos de
casamento sofrem mudancas em seus objetivos, ultrapassando o valor de uso para recordacdo do
evento, e ganham uma variedade ampla de associacdes e ilusdes culturais, tal qual outros produtos de
midia (FEATHERSTONE, 1995).

Os videos de casamento podem, portanto, ser pensados como produtos de consumo que se
adequam a um mercado em plena transformacdo, e que buscam alinhamentos com productes
consolidadas culturalmente. De acordo com cada época, é possivel perceber as articulagbes dos
produtos midiaticos cinematograficos e televisivos nos videos pessoais de casamento e, ainda, as
adaptacGes de caracteristicas e elementos para o contexto no qual sdo inseridos, como visto
brevemente no inicio deste artigo.

A consciéncia sobre as possibilidades de criacdo de produgdes junto ao acesso a
equipamentos de captacdo e edicdo permitiu que se alcangasse mais uma etapa na construcdo de
género audiovisual proposto por Hansen et al (1998). Se até aqui, os videos de casamento passaram
por uma fase ‘Experimental’ e, posteriormente, ‘Classica’, com a consolidag¢do de elementos-chave
reconhecidos como essenciais; agora, chegamos as ‘Parddias’, indicada por ele como produgdes mais
estilizadas e até comicas — que aqui veremos Como recursos para estimular emocdes.

Nesse sentido, os videos de casamento excedem o valor utilitdrio de transmissdo do
acontecimento — registro do fato —, e passam a ter um valor simbolico com objetivos de reviver o
momento e, também, as emoc¢des do dia. O registo, entdo, funciona ndo somente como a comprovacao
de que algo aconteceu, mas passa a ser capaz de evocar sentimentos por meio do uso de um conjunto
de recursos e forma de construcdo da narrativa.

Na busca por registrar essas emocoes, além do uso de fusdo, passa-se a incorporar uma

combinacdo de movimentos de camera e lentes (zoom), enquadramentos abertos e fechados, plano e
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contra-plano e, ainda, exploracdo de primeiro e segundo plano no mesmo quadro. O big close, por
exemplo, vem com o intuito de registrar reagdes sutis, como bocas trémulas, olhos lacrimejados e até

largos sorrisos, como nos casamentos de Ariane, em 2005; e de Roberta, em 20009.

Imagem 5 — Busca por reac¢des das pessoas

Fonte: Frames dos videos de casamento de Ariane e de Roberta

O artificio de acdo e reacdo passa a ser frequente e aplicado de diversas formas,
principalmente na entrada e cortejo da noiva. No casamento entre Roberta e Daniel, observa-se um
reforco no foco para a reacédo do noivo enquanto ela entra. Em um plano mais aberto, Roberta caminha
junto ao pai, seguido de um close no rosto de Daniel: a imagem da noiva evidencia o caminho a ser
percorrido e, do noivo, o olhar atento dele ao momento. A cena é sucedida por uma divisao de tela
em que o rosto dele estd em close, enquanto no enquadramento da entrada dela traz ainda o pai de

Roberta, de bragos dados e olhando sorridente para a filha.

Imagem 6 — Entrada da noiva com destaque para a reacdo do noivo

Fonte: frames do video do casamento entre Roberta e Daniel

As sequéncias de imagens mostram os trés momentos em que o recurso € aplicado com poucas

diferenciacGes da imagem, exceto pelo efeito de divisdo de tela, como indicado anteriormente. Praticas
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como esta amplificam a sensacdo de ansiedade por parte do noivo, mas também reforcam a
importancia da entrada da noiva na cerimonia.

Um outro ato presente nos videos auxilia na dindmica ‘entrada da noiva’: o making of. O
processo de preparacdo dos noivos para a cerimonia, seja somente com imagens deles se arrumando
ou com depoimentos (recurso que passou a ser bastante utilizado na ultima década), cria uma
expectativa por parte de quem assiste em ver como aquela composicao ir ficar. Normalmente, esse
momento anterior a cerimoénia revela, aos poucos, a vestimenta dos noivos como também a felicidade
€ 0 nervosismo.

Ao contrario do que acontecia até entdo, o ato completo pode nédo ser mais exibido. Um
detalhe chama atencdo nesse sentido: a porta fechada da ceriménia para a entrada da noiva. Ao passo
que em periodos anteriores, a noiva chegava a cerimonia e se preparava para a entrada com todos 0s
convidados e, claro, o noivo conseguindo visualiza-la, como mostram as imagens 3, 4 e 6; passou-se,
mais recentemente, a ‘esconder’ esse momento do publico presente. Assim, um ato relacionado ao
casamento contribui diretamente para a criacdo da expectativa para a entrada da noiva.

As experiéncias de quem esta assistindo o casamento in loco sdo diversas daqueles que a
assistem em video (DAYAN; KATZ, 1985) e sdo esses recursos que transformam o casamento em uma
producdo audiovisual. Ou seja, 0 video é o casamento, mesmo ndo o sendo, pois tem uma pretenséo de
mostrar todo o processo; afinal, ndo se acompanha a noiva ou 0 noivo se arrumando, ato possivel de se
acompanhar somente no video.

As sequéncias, entdo, passam a agregar diversos planos intercalados que véao criando a
atmosfera para a abertura das portas que ira revelar a noiva. Desde 0 making of ao cortejo dela, tudo
é encaixado em uma busca por trazer emo¢des; mesmo com um ritmo mais acelerado, fragmentado e
sem seguir a ordem cronoldgica dos acontecimentos, a entrada da noiva ganha destaque.

No video de casamento de Tatiana e Lincoln, de 2015, a entrada da noiva busca trazer essa
ansiedade a tona, principalmente com rela¢do ao noivo, que a aguarda no altar. No cortejo de Lincoln
sdo inseridas imagens da noiva chegando a Igreja, ou seja, ja sabemos que ela esta no local. A
sequéncia traz Lincoln no aguardo da noiva, alternando imagens dos pajens e dama de honra entrando.

Em plano médio, vérias reacBes de Lincoln enquanto a espera sdo captadas:

172

—
| —



Revista

q
EM BUSCA DA EMOCAO: AS TRANSFORMACOES DOS REGISTROS DO .c nls

CORTEJO DA NOIVA NOS VIDEOS DE CASAMENTO NO BRASIL
ISSN: 2179-1465

https://www.revistageminis.ufscar.br

Imagem 7 — Reacdo do noivo a espera da entrada da noiva

Fonte: frames do video do casamento entre Tatiana e Lincoln

Mas tudo muda com a entrada da noiva:

Imagem 8 — Entrada da noiva e rea¢do do noivo

Fonte: frames do video do casamento entre Tatiana e Lincoln

Outros recursos também sdo usados atualmente para causar mais impacto em quem assiste.
O casamento entre Patricia e Igor, por exemplo, foi realizado em um sitio com uma éarea especial para
a realizacdo da cerimdnia, na qual colocou-se um portal. O formato para entrada da noiva manteve-
se: com as portas fechadas, o noivo aguarda, a noiva se posiciona atras do portal até a abertura, quando
inicia o cortejo. O diferencial esta em imagens por drone — outro elemento novo em casamentos
contemporaneos —, que exibe do alto a cerimdnia, com todos 0s convidados levantando-se diante da

presenca da noiva.
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Imagem 9 — Sequéncia da entrada com imagem aérea

Fonte: frames do video do casamento entre Patricia e Igor

Assim, ao observamos os videos de casamento atuais fica notoria a diferenca para outros
tempos. Aspectos técnicos foram fundamentais no processo de transformacao, mas o0 modo como o
contetido passou a ser explorado fez com que essas produgdes passassem a se afastar dos registros
simples e se tornassem produtos audiovisuais consolidados e detentores de caracteristicas especificas

que os fazem Unicos e especiais dentro dos videos familiares.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A memoria de quem estd com idade proxima dos 40 ou 50 anos traz a lembranca de videos
de casamento longos, chatos ¢ ‘arrastados’; aquela producdo de recordagdo que nem 0S Noivos
conseguem ver. E realmente eles eram mais lentos. Com poucos recursos, o produto, na maior parte
das vezes, era resultado dos registros de uma camera e de uma edi¢do que buscava interferir o minimo
possivel sob o risco de perda de qualidade. O momento de entrada da noiva representa bem essa ideia.

Composta por alguns minutos dentro da cerimonia, a entrada da noiva tem foco ndo somente
no ato como também nos videos. Até os anos 2000, o registro consistia praticamente em um plano
sequéncia que incluia espera, imprevistos e todo o caminhar da noiva da porta ao altar. As imagens
mostravam mudanca de posicionamento da camera, pessoas passando em frente as lentes e até os

olhares atentos dos noivos para o cinegrafista que buscava orienta-los quanto ao registro.
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Podemos dizer que os sistemas digitais permitiram grandes mudancas nessa narrativa, mas
a tecnologia por si s6 ndo opera um processo de criacdo e de construc¢do do video; assim como nédo
seria suficiente para isso, o produtor ter as ideias se elas ndo fossem aceitas pelos noivos. Entéo, as
transformagdes ocorridas no modo de se registrar 0s casamentos com imagens em movimento surgem
do cruzamento de diversas esferas.

Entre os anos de 1980 e 2000, a principal referéncia de audiovisual é a TV, seja com o
telejornalismo ou com a dramaturgia, e traz para o video de casamento a carga do registro do real e
da estetizacdo com efeitos e musicas. Mas, mesmo nesse processo, ainda resistia a ordem dos
acontecimentos, com a inclusdo de ac¢des tidas como essenciais ao rito.

Ja nos anos de 2010, a percepcao sobre videos € modificada. O casal de nubentes esta
inserido em uma outra logica de contetdo narrativo, fragmentado e ndo-linear, que exige mais fluidez
e agilidade. O ritmo dos videos torna-se mais intenso, ndo no que tange especificamente o tempo de
duracgéo de tela, mas na quantidade de planos, que aumenta e que ganham novos significados.

Ao aplicar a edicéo paralela, intercalando imagens do noivo com a entrada da noiva (seja ela
chegando a cerimdnia ou em cortejo), tém-se como proposito transparecer as emocdes vividas por
aquelas pessoas e por mais quem estivesse assistindo aquele momento. No abrir das portas, a noiva
se revela aos presentes e, de modo ainda mais amplo, a camera, ja que, anteriormente, foram reveladas
em video imagens da noiva se arrumando para 0 casamento, em uma preparacdo para 0 que estava
por vir.

A sequéncia ganha ainda apoio de trilha sonora, somente substituida, em algumas producdes,
pelo som ambiente ao iniciar as falas do celebrante. E, assim, a entrada da noiva sai de um formato
rigido sob o objetivo de mostrar o acontecimento em si; para uma estrutura mais organica, com foco
nas sensacdes e emocoes vividas, sem deixar de lado o registro da acéo.

Dentro dessa forma de producdo, o que importa € como a entrada da noiva esta sendo exibida,
com as expectativas criadas até ali e a grandiosidade que o evento tem para aquelas pessoas

envolvidas. E um momento introdutério ao video de casamento, onde a historia do evento comeca.
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