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INTRODUCAO

“Quando alguma coisa acontece isto prova que alguma coisa acontece.”
“As coisas importantes nunca acontecem onde esperamos.”
Guattari

Em um coletivo de producdo na universidade, em uma companhia teatral ou
cinematografica, a criagdo se faz, ou pode se fazer, em grupo. Nos ultimos anos, a partir de um
laboratério '[!l de pesquisa e extensdo na UFF, desenvolvemos diversas a¢des e praticas que, mais que
fazer em grupo, se tornou um cinema de grupo. Nesses grupos, a atividade de criacdo estd voltada
menos para um fim, para um filme, do que para a mediagdo de um processo coletivo que permite a
um grupo estabelecer relagdes e existir de uma maneira singular.

Este ensaio ¢ sobre o funcionamento desse cinema de grupo, seus métodos, os desafios de
formar trabalhadores que possam desenvolver essas praticas e sobre as apostas ligadas a criagao —
sobretudo aquelas que afetam os processos subjetivos individuais e coletivos. O que trazemos agora
tem um carater provisorio, trata-se de compartilhar formulagdes e dificuldades sobre essa pratica de

criagdo com o cinema entre educacao e cuidado.

1. CINEMAR

Comecemos por dizer que um cinema de grupo pode ser feito por todos. Trata-se de uma
aproximacdo com elementos do cinema que todos conhecem. O cinema desloca. O cinema capta
imagens ¢ sons ¢ os tiram de um lugar para levar a outro. Uma pessoa filma sua avo ou sua rua e leva
para outras pessoas verem. O cinema monta. Aproxima imagens e sons que estavam separados.
Produz continuidades, descontinuidades e sentidos ao aproximar as imagens. Um olhar de uma pessoa
encontra um muro ou o mar. O cinema enquadra. Escolhe o que deve ser visto e o que ndo deve ser
visto, o que esta longe ou perto.

Deslocar, montar, enquadrar s3o gestos cinematograficos que todos conhecem e
experimentam no cotidiano, mesmo sem saber dizer o que ¢ montagem ou apontar o nome de um
plano. Sdo também formas de vermos e apreendermos o mundo, maneiras de compartilharmos o que
nos afeta, formas de elaborarmos pensamentos entre nos e com as coisas. O cinema é cinemar,” um

verbo. Imaginemos entdo que a experiéncia do cinema pode ndo apenas nos dizer sobre mim ou o

! Laboratério Kuma de Experimentacio e Pesquisa em Imagem e som.
2 H4 mais de um ano mantemos um cinema de grupo com esse nome — Cinemar — na Casa Jangada, espaco clinico de
saude mental em Botafogo, Rio de Janeiro.
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mundo mas possa ser, ela mesma, criagdo de mundo. E, no limite, uma experi€éncia que pode nao
apenas nos dizer como fazer ou ver imagens, ouvir e criar sons, mas provocar uma intensificagao nas
formas de ver e ouvir, narrar e pensar, em suma, uma experiéncia que possa afetar e ser afetada pelas
coisas do mundo.

Quando propomos um cinema de grupo, gostariamos de manter essa possibilidade do cinema
como um laboratorio em que € possivel experimentar formas de apreender e transformar o mundo.
Nao ¢ isso uma imagem? Algo que recebe o mundo que chega na cAmera e que, no mesmo gesto € no
mesmo momento, ja cria com o que recebe.

Ter o cinema como um laboratério perceptivo, como um gesto de criacdo que ultrapassa as
proprias imagens nos parece ser uma possibilidade do desejo pelo cinema. Um desejo compartilhavel
entre o mais experiente dos profissionais da area e o mais ingénuo dos espectadores. Fazemos assim
uma aposta no cinema ao afirmar que suas técnicas mais basicas pertencem a todos, assentam um
comum e permitem em um grupo uma heterogeneidade compartilhével de saberes e experiéncias.

No caso do laboratério, nossos trabalhos tém acontecido sobretudo com estudantes de
graduacgdo e professores de todos os seguimentos da educagdo bésica, mas foi a partir da percepcao
de que o grupo ganhava forga e consisténcia na intensificagdo da heterogeneidade de seus
participantes que nos ultimos tempos abrimos grupos com pessoas de diversas areas, sem formagao
especifica e com as idades mais variadas. As reflexdes que aqui trazemos sao sobre essa experiéncia

de cinema de grupo.

2. DISPOSITIVO

Fazemos uma chamada em que anunciamos um cinema de grupo, as vezes direcionada
apenas para professores, as vezes aberta a qualquer pessoa. Quando entramos em quarentena, por
conta da pandemia 2020, fizemos uma dessas chamadas para professores com interesse em cinema e
educacdo. Também durante a pandemia fizemos uma nova chamada com o nome Cinema e praticas
de cuidado, com encontros por videoconferéncia. Normalmente recebemos muito mais inscritos do
que podemos acolher’ e somos obrigados a fazer uma selecdio. Na montagem dos grupos
privilegiamos a diversidade e a heterogeneidade, garantindo que o grupo ndo sera, desde o inicio,
marcado por um recorte identitdrio e que terd pessoas com multiplas relagdes com o cinema. Ao

mesmo tempo que € um espago de criacdo e experimentagdo, temos entendido que o grupo € também

3 Na chamada acima para professores, foram 190 inscritos em 3 dias. Com essa grande procura conseguimos formar trés
grupos chamando 25 pessoas em cada grupo. Cada grupo ¢ coordenado por duas pessoas, um mestre ou doutorando e
um estudante de graduag@o, normalmente da licenciatura de Cinema. Nos trés grupos, o primeiro encontro teve em
média 50% do nimero de pessoas chamadas.
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um ambiente de formagdo para coordenadores de novos grupos. Para esse perfil ¢ interessante que a
pessoa tenha alguma trajetoria na educagao, nas artes ou na clinica.

Os encontros sdo semanais € duram duas horas e meia. Caso o grupo esteja muito animado,
com coisas fortes sendo ditas e feitas, esse tempo nao varia. A duragdo ¢ um dispositivo. Quando
tivemos que migrar os trabalhos para o modo online, passamos a trabalhar com encontros de uma
hora e meia. No primeiro encontro falamos o minimo sobre a institucionalidade que nos conecta ali,
no caso, a UFF e o Laboratério Kuma, e partimos para alguma produ¢do de imagem e som. Algo
simples como um Minuto Lumiére feito na rua ou na propria casa se estamos em videoconferéncia
ou, trés fotos na horizontal tendo as cores como centro de interesse do olhar, ou algum outro
dispositivo. Iniciamos o processo sem ter como objetivo qualquer saber técnico cinematografico ou
os caminhos pedagodgicos que guiam o cinema de grupo, mas partindo diretamente para a
experiéncias.

E muito comum que nos trés primeiros encontros o grupo se reduza, por isso guardamos uma
lista de pessoas que podem ser chamadas com a eventual desisténcia de alguns. Para os organizadores,
ha uma angustia nessas desisténcias e no eventual enfraquecimento dos engajamentos. Vai haver
grupo? E a pergunta que nos fazemos com frequéncia. Essa pergunta, entretanto, pode durar muito
tempo. Temos experiéncias de grupos que depois de um ano ainda mantinham a fragilidade, uma
certa incerteza se todos iriam, se mergulhariam no que estava sendo proposto, se estariamos em
nimero suficiente para mantermos a existéncia do grupo. Em resumo, diriamos que o grupo, como o
temos entendido, ¢ fragil e pouco previsivel. Nao estamos ali para efetivar um projeto, para receber
uma nota ou um saber, mas para participar de um processo criativo, individual e coletivo, que pelo
cinema nos toca como forma de cuidado consigo € com o mundo. Cinema que cuida de um grupo na
medida em que nos cuidamos mutuamente.

Desde o primeiro momento partimos para trabalhos com os preceitos basicos do que
chamamos uma pedagogia do dispositivo:* 1) Trabalhar com os gestos minimos do cinema sem a
necessidade de uma “cultura cinematografica” - um dispositivo 2) ver juntos o que foi produzido por
quem participa sem identificar quem fez cada imagem, 3) partir das imagens ¢ dos sons e nao do
texto, 4) fazer do cinema um artificio relacional com o outro, com a cidade ou com a propria
tecnologia, em didlogo com toda uma tradi¢do do documentario, 5) filmar sem temas, mas com

desafios formais e de relagdo, 6) estar aberto ao acaso.

* Forum Nicardgua. A pedagogia do dispositivo. Revista Devires - UFMG v.15, n.1 (jan.jun 2018).
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3. JUNTOS

Nessa pedagogia, os dispositivos operam num primeiro momento como mobilizadores para
a criacdo das imagens e sons, estabelecendo linhas comuns a partir das quais cada um ird produzir
um pequeno objeto audiovisual. Ao mesmo tempo que garante uma grande abertura para que cada
realizacdo seja radicalmente diferente. Pelo dispositivo instaura-se um certo modo de o grupo estar
junto entre uma semana e outra. E, também, um modo das imagens dos participantes entrarem em
relagdo, uma vez que todos trabalham com o mesmo dispositivo. Como todos estao criando com as
mesmas restricdes, isso produz conexdes fortes e inesperadas, a ponto de por vezes acreditarmos
haver um cuidadoso investimento de montagem que organiza a sequéncia dos trabalhos exibidos,
quando, na realidade, sdo as proprias linhas comuns do dispositivo operando e criando, por si mesmas.
Desse modo, ao dotar as imagens de uma “for¢ca conectiva”, o dispositivo opera ndo apenas no
momento da criacdo, mas também depois, nos modos de ver juntos.

Nesse processo, o retorno das imagens ao grupo ¢ um momento fundamental para essa
experiéncia coletiva. Em geral, vemos blocos de trés ou quatro planos e voltamos para conversar
sobre eles. Mas temos desenvolvido também dispositivos especificamente para esse momento do
ver/ouvir juntos as imagens e sons criados. Como receber e experimentar de um modo compartilhado
essas imagens e sons? Nos encontros online, essa pergunta parece ser ainda mais necessaria, dado o
risco maior de dispersdo. Assim, no caso de um dispositivo sonoro, por exemplo, propomos, no lugar
da tradicional conversa, uma breve e livre escrita em que cada um expressa percepcdes, sensagoes e
imagens ao escutar as criagdes do grupo, o que pode se desdobrar em mais materiais para novas
criagdes. Para esses textos normalmente temos um dispositivo: escrever na terceira pessoa sem
adjetivos, por exemplo. No grupo, o lugar do espectador ¢, mais do que nunca, evidenciado como um
trabalho ativo de criacao.

O dispositivo ¢ um tensor de multiplicidade e um espago comum onde cada presenca
individual tem a liberdade de expressar suas singularidades ao mesmo tempo em que deve se manter
situada nos limites formais acordados coletivamente. Essa pedagogia é também um modo de ver que
¢, a0 mesmo tempo, um modo de ser visto — pois “ver juntos € vermos uns aos outros € nao olhar todo
mundo para a mesma coisa”, parafraseando aqui Comolli, num pequeno texto chamado Notas sobre
o estar juntos (2012, p. 174). Assim, as imagens que cada um enderega ao grupo passam a ser do
grupo, onde sdo reapropriadas, montadas, colocadas em relagdo com outras, num movimento do
individual ao coletivo, do singular ao plural.

O modo de ver juntos as imagens e sons que chegam ao grupo sem estarem identificados

a um individuo cria um distanciamento no qual essa pessoa pode, de certa maneira, se ver fora de si
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mesma, podendo inclusive fazer comentarios sobre a propria criagdo como uma produgao coletiva,
descolada de um eu. A ndo revelacdo da autoria altera a experiéncia de ser visto por outros,
encorajando, principalmente no inicio do grupo, um arriscar-se na sua propria criagdo uma vez que
suaviza o condicionamento entre o fazer e a expectativa de recepcao do gesto de criagdo. Como ndo
identificamos quem criou o qué, ndo aparecem os comentarios do tipo: minha cdmera nao estava boa,
tive que fazer na ultima hora, ndo era assim que eu queria, etc. O processo € parte de uma fabulagao
feita pelo proprio grupo, um processo que pode ser inventado e aderido pelas pessoas que fizeram as
imagens. Nada como ter amigos para ajudar na invencao de uma histdria para si. Essa liberagdo da
pessoa causa um deslocamento na conversa que permite uma liberdade e uma circulagio da palavra
sensivelmente maiores se comparamos com as experiéncias em que o peso da autoria recai sobre o
sujeito. Assim, nesse modo de ver juntos, guardamos distancia da tendéncia personoldgica com que
geralmente lidamos com a criagdo, em que a pessoa se vé levada a defender suas escolhas e a
comparar resultados, € nos mantemos, ao contrario, numa légica processual, onde quem cria nao deve

explicagdes.

4. FORA

Se estar no mundo ¢ estar em uma rede de interagdes, em uma experiéncia com uma
multiplicidade de sujeitos, maquinas, poderes, o grupo aparece como intensificador e mediador dessas
redes. Por um lado, o grupo heterogéneo ¢ atravessado por um processo criativo que permite que
essas interagdes encontrem agentes e afetos que ndo estdo no cotidiano, que estdo fora dos
enquadramentos em que os individuos desenham suas vidas. Esses novos encontros que cada
participante faz, com outros sujeitos € com as coisas do mundo, sao mediados pelo proprio grupo: o
participante esta diante do novo, dos processos criativos e subjetivos, mas nao esta sozinho. O grupo
aparece como um territorio que permite que o estranho do outro, ou de si mesmo, possa ser acolhido,
que as diferencgas que aparecem nas falas, gestos, imagens, possam nos afetar sem que tenhamos que
nos esquivar, fantasiando que o desconhecido nos desmontara. Sem o territdrio, o outro pode ser uma
ameaca.

Os encontros sao mediados pelos proprios processos criativos. No grupo, o que nos chega
de novo ja chega pelo cinema, pelas imagens: a relagdo dos individuos com essas novas interagdes
com sujeitos, estéticas, afetos, palavras ndo chegam como uma relagao dicotomica entre duas pessoas,
mas triangulada com um objeto — uma foto, uma experiéncia sonora — que aponta para um fora do eu,
um fora do préprio grupo. As imagens e sons que chegam ao grupo sdo ao mesmo tempo objetos

conectores — agem criando lagos — e exterioridades — mantém a conex@o do grupo com o fora. Os
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encontros sdo assim mediados por um objeto que ja ndo pertence nem representa ninguém, mas, ao
mesmo tempo, € parte de todos.

O grupo opera assim como um espago que acolhe movimentos de diferenciacdo em relagdo
ao outro. Tal movimento precisa ser entendido como um dos modos como os processos de
singularizagdo se ddo. Ou seja, uma das maneiras como o sujeito consegue construir para si um mundo
seu, nao ordenado por uma divida em relacio ao mundo do outro, das normas de sucesso e das
significagdes dominantes. No grupo, esse movimento pode se fazer em um processo inseparavel de
percepcao e diferenciacdo em relacdo ao outro. Tal movimento afeta o sujeito uma vez que ele percebe
o que o diferencia do outro ao mesmo tempo que ¢ afetado por essa diferenca. Esse processo nao
guarda nenhuma relagdo com uma diferenciagdo de tracos preconceituosos que, ao perceber a
diferenga refor¢a o eu e nega o outro. Em outras palavras, trata-se de criar um territdrio para que o
que ndo sou eu possa ser ao mesmo tempo distante — posto que ¢ muito diferente de mim — e proximo,
uma vez que me afeta e com essa diferenca me diferencio e crio.

Trata-se de uma questdo, ao mesmo tempo estética e politica, que nos € aqui cara: a diferenca
ndo ¢ representavel. Nao buscamos nas imagens produzidas no grupo um reconhecimento, o que nos
levaria a redundar em figuras do Mesmo, mas sim o que ¢ estranho, o heterogéneo, uma alteridade
radical onde o Eu nao se reconheca, mas que se relance em um processo, subjetivo e coletivo, de
invencao de si.

O grupo ndo ¢ um organismo, mas uma maquina furadeira, que abre buracos nos sistemas
de significagdo petrificados, uma flecha que velozmente ¢ atirada para fora podendo encontrar um
alvo invisivel. Assim, os participantes de um grupo ndo sdo como 6rgaos de um corpo, mas partes
moveis, nao funcionalizadas, entre as quais o grupo se faz. O grupo nao ¢ formado por partes, mas
por processos subjetivos e criativos que estdo entre seus membros € em conexdo com um fora
indomavel.

Nesse relancar continuo da criagdo de si e das imagens, o grupo tem papel importante. E ele
que com frequéncia da noticias de algo que se passa na imagem, ou na relagdo de quem a fez com o
mundo e com seus proprios processos criativos. E o grupo que fala das opgdes feitas em um plano,
das conexdes feitas em uma montagem ou do tipo de atencao que se faz no ritmo de um gesto, palavra
ou movimento de camera. Ao acolher processos de singularizagdo, estranhos a uma normatividade, o

grupo pode justamente devolver a presenca de um gesto criador. E parte de nosso método devolver
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ao grupo, depois de cada encontro, um breve texto em que nos esforcamos em explicitar o que foi

criado nas imagens e nas escutas dessas imagens.>

5. ESTRONDO

A dimensdo estética da criagdo pode ser pensada em trés sentidos: 1) trata-se de fazer
opgoes com os meios do cinema que podem ser vistas em suas escolhas formais; 2) trata-se de pensar
os encontros filmados, gravados e as relagdes sensiveis que se ddo na imagem, e, 3) trata-se de pensar
os efeitos sensiveis de estar na criagdo com o cinema naquele que participa do grupo. Falamos entdo
em trés sentidos da estética: na forma do filme, nos encontros que se ddo na imagem, na afetagdo de
quem filma.

Pensar o sensivel significa assim criacdo, relacdo e afetacdo. Nesse sentido, além das opgdes
que um autor faz quando cria, a investigacao estética implica uma alteridade, uma for¢a, um modo de
estar no mundo que afeta, que fura a unidade do eu. A obra de arte capta forgas, diria Gilles Deleuze.
(2007). O oposto disso seria um pensamento moral, o sujeito atravessado por modos de ser inabalaveis
pelas semidticas diversas que o atravessam. O sujeito moral buscard uma intensa prote¢do de qualquer
signo, experiéncia, relacdo, que coloque em jogo seu mundo. O sujeito moral precisa estar
constantemente inventando formas de alienacdo, de ndo afetagdo. Precisa agarrar-se as maquinas
binarias, como diriam Deleuze e Guattari, operagdes que nao deixam passar nada entre um e outro —
homem ou mulher, rico e pobre. O homem moral vai assim condenar as artes e tudo aquilo que pode
desestabilizar a unidade de seu mundo. A esquiva ao sensivel traduz-se no cotidiano por um
afastamento de tudo que pode furar a ordem discursiva ou estética de um individuo, grupo ou
institui¢do. Esse ponto merece ser enfatizado. A possibilidade de uma abertura a nao-redundancia
semidtica, ou, em outras palavras, a abertura para uma afeta¢do vinda de fora, ¢ parte de uma ética
que atravessa individuos, grupos, institui¢des, estado.

Ainda, se a criagdo ¢ atravessada por um saber inconsciente, por intui¢des e poderes que
ganham atualidade nas formas — um enquadramento, uma pergunta em um documentario, um corte —
o lugar do criador € o de estar a altura desse saber, a altura do que aparece em um processo de criagao.
Como um lapso, que nos constrange por trazer a superficie movimentos vindos de outros mundos, o
processo criativo implica na possibilidade de acolher esse movimento excéntrico ao eu estabelecido.
Por isso, o artista ¢ sempre sem vergonha, ele permite e se coloca a altura do que pode lhe constranger

perante ao instituido. O artista acolhe o que ndo pede autorizagdo para estar ali. For¢as que ja sdao o

> Todos os textos produzidos nos tlltimos anos em cada um dos grupos se encontram nos arquivos do Lab. Kuma, bem
como as imagens produzidas nos mais diversos grupos.
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embaralhamento extra-pessoal que encontra brechas nas durezas do eu para deixar seus sons € suas
marcas. Um estrondo vindo nao sei de onde pode ser s6 um barulho e passar ou mesmo ser escondido.
Mas, no processo criativo, o estrondo sera acolhido. Tal acolhimento nio se faz sem uma leitura, sem
uma montagem com outros saberes. Nao chega ao grupo para extrair dele uma verdade, apesar dele
ser verdadeiro, mas para colocé-lo em relagdo. Nao € esse o gesto do artista? Acolher e transformar?
Aceitar o estrondo no que ele pode ter de mais estranho?

Da mesma forma que acolhemos um sonho e o levamos para uma conversa ou uma sessao
de analise, o grupo pode acolher — e ndo decifrar ou interpretar — o que aparece na criagdo. Esse
acolhimento torna o grupo responsavel pelos desvios da criagdo, uma vez que, sobretudo no inicio do
seu processo de constituicao, aquilo que vemos de criagcao do grupo € visto anonimamente. Sem que
possamos atrelar o que foi criado a um sujeito uno criador.

Esse acolhimento do estranho encontra espago no grupo. Lembremos que uma das
dimensdes do grupo € constituir-se como territorio em relagdo e descontinuidade com a forgas

dominantes da sociedade. Essa continuidade/descontinuidade com a realidade é uma ardua

modulagio que o grupo faz, com frequéncia com o auxilio daquele que esta de saida — o coordenador.®

6. COORDENAR

Quem estd na coordenagao de um grupo? Quem sabe mais sobre cinema? Quem conhece o
universo da clinica, da educacdo? Quem propde? Quem lidera? Se a formagdo de um grupo aposta
em uma horizontalidade de relagdes € uma conexdo com o fora que mantém o grupo aberto, como
pensar a coordenacao sem fechar o grupo sobre ela e sem verticalizar as relagdes? Como sustentar o
lugar de coordenagdo, ao mesmo tempo mantendo-o vazio?

Coordenar um grupo ¢ um trabalho sobre si. Um trabalho de escuta, intervencdes e propostas
que buscam manter uma circulacao das falas e das criagdes, bem como a abertura para tudo que nao
pertence ao grupo. Abertura que se faz, justamente, pela criagdo com o cinema. Clinica e pedagogia
ndo param de se cruzar. Coordenar ¢ apontar para um rasgo no grupo, uma abertura que acolhe novos
sujeitos e processos subjetivos impares. Essa abertura pode se fazer se o grupo perde qualquer
centralidade que hierarquize as relagdes. Se o grupo vira uma oficina de fotografia em que se sabe o

que ¢ a “boa fotografia”, facilmente faremos com que esse julgamento, mesmo que ndo seja da

® Vale lembrarmos aqui de experimentagdes como os grupos de Wilfred Bion, depois da Segunda Guerra. Nos grupos
terapéuticos o lugar da lideranga deveria estar vazio ¢ o grupo se confronta com a sua propria fragilidade e possibilidade
de dissolugdo. Esse vazio, entretanto, ndo significa que nada deve ser feito para que o grupo exista. Ndo ocupado por um
sujeito, o lugar da lideranga permanece existente, mas instdvel. Fora isso, mesmo sem um lider, ha uma relacdo
institucional que permanece, no nosso caso, uma universidade ptblica, um curso de cinema, uma tradi¢do do cinema com
a criagdo, etc.
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coordenagio, passe a organizar e hierarquizar as relagdes. A coordenagdo cabe entdo o papel de dar
uma rasteira nas avaliacdes que encontram uma fixidez. Para isso, a variagdo de dispositivos e o
anonimato na apresentacao dos dispositivos sdo 6timos aliados.

A coordenagdo cava um buraco no saber e nas formas de julgamento do grupo. Tem o papel
de perturbar os saberes, antes de ser um detentor de um saber. Ela ndo esta ali para explicar, mas para
garantir esse rasgo € conexao com o fora. O coordenador, esse estranho lider que nao lidera, que esta
de saida, que perturba a ideia do grupo como unidade e garante sua incompletude; ndo por que ao
grupo falte algo, mas porque o excesso criativo e desejante do grupo o conecta incessantemente com
0 que nao ¢ grupo, com o vizinho filmado, com a pagina de livro lida, com o som de um filme
experimental da Carolee Schneemann. O contrario do mestre que ao centralizar se coloca como o
saber sem fora, o grupo refaz-se constantemente na abertura que o cinema provoca. Nesse sentido, a
escuta que o grupo faz de si, idealmente, ndo compara o que se passa com o que supostamente deveria
se passar, mas ¢ uma escuta em que o proprio grupo constituird um saber sobre si, sobre sua forma
de estar junto, de criar dispositivos, de permitir o afloramento das singularidades individuais. Para
essa escuta sem saber, por vezes, a coordenacdo ignorante ¢ fundamental.

Isso significa que a coordenacdo se apaga? Que seus saberes ndo interessam? Nao, o
problema central ¢ a forma como o saber do mestre apaga os outros saberes ¢ ndo os saberes ¢
experiéncias que constituem a coordenacao. Quando estabelecemos que para o grupo ¢ importante
uma relagdo de horizontalidade entre os participantes, a figura da coordenagdo pode parecer um
contrassenso. Entretanto, s6 seria um contrassenso se o grupo ndo estivesse submetido ou tensionado
por forgas e poderes da realidade, o que € um engano: o grupo nao esta isolado do mundo e de suas
significacdes dominantes. Em nossa experiéncia em cinemas de grupo, quando ndo ¢ criado um
dispositivo ou quando a coordenac¢do nao faz o papel de garantir essa conexao com o fora, os clichés
narrativos, as competi¢cdes € os recentramentos no eu acontecem com imensa velocidade. Todo um
impeto de performance individual — operadora do par narcisico-parandico — entra em acao. O grupo
ndo estd separado do mundo, da sociedade e suas contradi¢gdes — ele é antes uma continuidade dos
afetos majoritarios de uma maquina identitaria capitalistica, muito pouco propensa as instabilidades
dos processos criativos sem enquadra-los em sua normatividade funcional. Por isso, um grupo
percorre essa delicada linha em que hé, pelo menos em seu inicio, a necessidade de uma coordenagao
que, a partir de certos gestos, possibilite que o grupo ndo seja tomado pelos afetos que dominam as
relagdes coletivas e o proprio imaginario sobre o cinema.

Nesse imaginario, nos debatemos contra ideias que podem gerar obras-primas mas que nao

nos servem em um cinema de grupo, entre elas: cinema se faz em equipe, se comeca com o roteiro, ¢
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uma arte cara, é preciso dominar os termos técnicos, ¢ necessario ter equipamentos especiais, etc.
Todo um imaginario de um pretenso cinema industrial focado nos filmes e que abandona o cinema
como forma de pensar e perceber o mundo ou como um cinemar, forma de experimentar o mundo
com os meios do cinema. Um coordenador ndo ¢ aquele que enfrenta as ordens dominantes, mas
aquele que desestabiliza a ideia mesma de um sistema de referéncias. E dai que a criagdo pode se
fazer.

A coordenagdo fala em um grupo, mas todos falam, da mesma maneira que todos podem
também ficar em siléncio, inclusive os coordenadores. Nos grupos que experimentamos nos ultimos
anos, os longos momentos de siléncio sempre surpreendem os recém-chegados. Sio momentos em
que se espera alguém tomar a palavra, onde ninguém a tem como um pressuposto. Momentos em que
nos deparamos com nossas proprias ansiedades em colocar coisas no lugar. A coordenacdo, com
frequéncia, sustenta o siléncio. Ja a fala precisa fazer o esforco de se dissolver no grupo. Nao se fala
a partir do eu, mas a partir da possibilidade de entrar no mundo do outro. Quando comentamos uma
imagem, analisamos um som, nossos comentarios s6 fazem sentido se houver algum
compartilhamento da logica e da sensibilidade do outro; uma fala com um esforco de livrar-se de si.
Por isso que os objetos, as imagens e sons sdo tdo importantes nesse processo. Eles oferecem uma
triangulacdo, uma dispersdo. Essa dispersao facilita esse falar atravessado por uma légica que ndo me
pertence. Uma fala que entra em ressonancia com o que nao € meu, coOm O que escuto: os sons ¢
imagens dos outros. Eis uma dificuldade de coordenar um grupo! Nao ser prescritivo, ndo dizer o que
um ou outro deve fazer, mas ter como norte a manutenc¢do dos processos nao centrados no eu. E, ao
mesmo tempo, ter o singular como possibilidade.

A coordenacdo ndo se faz na seguranca da posi¢ao centralizadora do mestre tradicional, ela
se autoriza conviver com suas proprias angustias sem se proteger na postura classica de comando que
demanda controle e ndo suporta a incerteza. A escolha de operar com os dispositivos nos permite
utilizar muito menos de um saber de autoridade e mais da sensibilidade para garantir que o proprio
dispositivo — tanto o que provoca a realizagdo, quanto a dinamica do ver junto — opere possibilitando
que a palavra circule, que o fora aparega, que o eu se dilua. A coordenagao que assume um trabalho
com os dispositivos entende e deseja ndo se sobrepor aos participantes do grupo. Ha uma posicao

ética na criagdo de um campo de encontro de saberes e sensibilidades.
7. CUIDAR

Gostariamos aqui de acrescentar mais uma camada ao trabalho do cinema de grupo. Trata-

se de uma associag@o que temos feito entre essa pratica, a principio ligada aos processos educativos,
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com o que temos chamado de prdticas de cuidado.” Talvez, a associagdo entre cinema e processos
subjetivos ja tenha deixado clara essa dimensao clinica de um cinema de grupo, mas podemos avangar
nessa ideia.

Primeiramente, ¢ importante indicar que para entender o cinema de grupo como uma pratica
de cuidado, precisamos pensar o cuidado ndo como um atendimento a partir da dor ou da falta, mas
como uma potencializa¢do das formas de ser. O cuidado que nao se faz na busca por suprir aquilo
que se supde faltar ao outro ou a si mesmo. Nao se trata de cuidar de uma doenca, mas atrelar a satide
a criagdo, a forma como cada sujeito se conecta com o outro, com a diferenca, com as possibilidades
de vida e afeto que ele inventa para si e para o grupo. Uma saude ligada a alegria das forcas inventivas
que possibilitam uma vida singular, uma vida ndo pautada por modelos de riqueza, beleza, sucesso,
etc. Uma saude que se distancie dos narcisismos e fobias que veem no outro uma ameaca. Apostar
em uma relagdo de cuidado € apostar que essa relagdo garante entdo um territdrio para que um
processo criativo possa se dar, ao mesmo tempo, um espago de desterritorializa¢ao, de suspensao de
amarras que seguram sujeitos e grupos em palavras de ordem e sistemas de significagdo prét-a-porter.
O cuidado se efetiva assim como territorio para a desterritorializacdo que retorna ao territorio. Tal
territorio para as experiéncias de criagdo se faz como um amarramento que produz um comum nao
moral, ndo identitario, mas cria as condi¢des para a singularizagdo. Singularizagdo aqui entendida
como a possibilidade de um — grupo ou individuo — trazer para si, em uma mistura de criagao e
aceitacdo, aquilo que ele possui como trago que o difere dos outros e de seu ideal.

Um cuidado que passa por essa estranha proposi¢ao: o outro ndo me ¢ indiferente e com ele:
eu.

Um processo de singularizacao depende de um estado de coisas no coletivo. Em um espago
em que a competicdo ou em que cada um precisa afirmar sua identidade ou garantir um lugar, os
processos de singularizacdo se encontram muito prejudicados, organizados de fora, em divida com
modelos. No processo de singularizacdo ndo se trata de fortalecer o que o individuo ¢, mas de
possibilitar que o sujeito encontre brechas para atualizar processos desejantes desarticulados a
normatividade ou & moralidade modelo. E diferente do “vai ser vocé mesmo”, mais préoximo de um
“ndo seja vocé mesmo para poder ser”. Um processo de singularizagado resiste a repeti¢do, por isso a

necessidade do grupo funcionar como espago-tempo que acolhe uma desindividuacao, sé nela pode

7 Para um trabalho mais aprofundado sobre essa relacdo, ver MIGLIORIN, Cezar. Cinema e clinica: notas com uma
pratica. Metamorfose: Revista Interdisciplinar de Arte, Ciéncia e Tecnologia, Salvador, v. 4, n. 4, p. 31-46, jun. 2020.
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haver circulagdo de afetos que retiram o individuo da dolorosa repeticdo do eu. Um processo de
singularizag¢do, atrelado a criagcdo, opera de maneira transversal entre vida psiquica e relagao social.

Como ja dissemos, ha no grupo uma pratica de escuta. Nao de uma escuta de questdes e
historias pessoais — o que ndo € proibido — mas de uma escuta para as singularidades que procuram
no grupo um espago de intensificagao. Singularidades estas, ndo individuais. Como se tudo que ¢ feito
ou dito no grupo pudesse encontrar ali uma dupla dimensado da escuta: 1) acolhimento do que chega
da singularidade; 2) montagem com outros signos, afetos, estéticas, a partir do que ¢ escutado. E nessa
escuta que cada um pode se expressar pela imagem, ou seja, ja em relagdo a um fora do eu, e, ao
mesmo tempo, recebendo novas conexdes a partir do que é compartilhado com o grupo. Escutar ¢
também devolver algo permitindo uma intensificagdo e uma complexificagdo dos modos de ser. A
escuta ¢ assim menos um espago de aprofundamento no que somos e mais um espaco de cuidado na
superficie das relagdes — ou seja, dos encontros dentro e fora do grupo, através da criacdo de imagens
e sons, que permite um desdobrar-se. O grupo, assim, ndo resolve problemas, mas acolhe e relanca a
criacdo — inseparavel dos processos subjetivos.

Nesse sentido, o grupo se inscreve como pratica de cuidado se for possivel um
desgarramento em relagdo aos sistemas dominantes de produ¢@o de sentido e palavras de ordem. Tal
desgarramento traz ao grupo uma impressao de ele ser atravessado por estranhezas de palavras,
bizarrices nas imagens e sonoridades, risos fora do lugar, comentérios desconexos e paradoxais,
experimentacdes incompreensiveis, gestos bizarros. Quando isso comega a ocorrer, j4 sabemos que
ele comeca a se constituir como espago-tempo em que € possivel delirar junto.

As relagdes de cuidado em um grupo sdo pouco dependentes de um ato ou de um gesto de
um individuo. Infelizmente, estamos tao habituados a pensar as praticas de cuidado em um mundo
organizado pela clinica especializada, tendo os médicos como paradigma, que abrimos mao da ideia
de um efeito clinico a partir de um movimento do proprio grupo como campo de singularizacao.
Repetimos: ndo se trata de pensar o cuidado como algo que um faz em relagdo ao outro apenas, mas
como forma de um grupo instalar-se como escuta e acolhimento de processos de singularizagdo e
liberado da centralidade do eu paranoico, competitivo e narcisico do contemporaneo.

Podemos intuir ai uma pratica politica inseparavel da clinica. Uma pratica que se d4 na
continuidade entre atos criativos, a produ¢ado coletiva do cinema e uma forma de cuidado que tensiona
significagdes dominantes que intensifica processos subjetivos pautados pela competi¢ao, isolamento,

privatismo, narcisismo € paranoia.
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8. FIM

Assim como um grupo comega, ele pode acabar. Essa obviedade deve tirar o peso que
podemos colocar quando hé o final de um grupo ou a saida de um membro. Assim como o inicio de
um grupo instaura uma maquina relacional, um espago-tempo de experimentacdes, o final de um
grupo, de preferéncia, se faz pela instauracdo de alguma coisa cujos efeitos ninguém controla. O
percurso de um grupo ¢ feito por movimentagdes nao previstas de reinvencdes proprias frente as
chegadas e saidas. Quando um grupo acaba ou quando um coordenador deixa o grupo, esse gesto
acontece como um corte, como um movimento que produz algo: uma nova distribuicdo de
responsabilidades, novos agenciamentos de escuta.

Aprender a lidar com a finitude que estd sempre no horizonte ¢ encarar a impossibilidade de
controlar um processo coletivo. Um grupo ndo tem fim, j que o encerrar também ¢ composto por
gestos de aberturas. Por isso, ele ndo deve acabar mole, com coordenadores apegados e lutando para
que ele continue. Um grupo sabe quando deve acabar e isso pode ser tdo importante quanto seus
momentos de poténcia. Quando um grupo acaba vamos fazer outras coisas — sempre had coisas
importantes a fazer — e podemos deixar suas reverberacdes produzindo novas criagcdes e

deslocamentos, como um texto com algumas notas sobre Cinema de grupo.
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