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A TRAJETORIA DA FRANQUIA MIDIATICA “SABRINA, THE
TEENAGE WITCH” E AS DIFERENTES TRADUGOES NA
CONSTRUGAO DE MUNDOS FICCIONAIS

THE PATH OF THE “SABRINA, THE TEENAGE WITCH” MEDIA
FRANCHISE AND THE DIFFERENT TRANSLATIONS IN THE
CONSTRUCTION OF FICTIONAL WORLDS

RESUMO

As obras midiaticas adquiriram novos formatos como as narrativas transmidia (JENKINS
2009), que se caracterizam pela narrativa desenvolvida por diferentes midias
convergentes ¢ complementares. Segundo Camara (2018), a transmidiagcdo ocorre por
meio de praticas de traducdes transmidia de géneros, formatos e linguagens, conceito
considerado pela autora como termo englobante das diferentes denominagdes utilizadas
pelas produtoras: adaptagdo, sequel, prequel, reboot, remake, entre outros. Para analisar
essa pratica, selecionamos a franquia “Chilling Adventures of Sabrina”, cuja ultima
expansao foi denominada como reboot. Identificamos de que modo a pratica de tradugdo
transmidia expandiu a narrativa matriz e sua relagdo com os consumidores.

Palavras-chave: traducdo transmidia; narrativa transmidia; expansdes.

ABSTRACT

Media works acquired new formats such as transmedia storytellings (JENKINS 2009),
which are characterized by the narrative developed by different converging and
complementary media. According to Camara (2018), the transmediation occurs through
transmedia translation practices of genres, formats and languages, a concept considered
by the author as a comprehensive term of the different denominations used by the
producers: adaptation, sequel, prequel, reboot, remake, among others. To analyze this
practice, we selected the franchise “Chilling Adventures of Sabrina”, whose latest
expansion was called a reboot. We identified how the practice of transmedia translation
expanded the matrix narrative and its relationship with consumers.
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INTRODUCAO

Os avancos das tecnologias de linguagens da era digital moldam novas formas de producao,
circulagdo e recepgdo de conteudos, sobretudo os dos géneros audiovisuais. E um cenério de cultura
e midias convergentes em que os objetos culturais transitam por diferentes meios e formatos,
expandindo seus universos ficcionais! (JENKINS, 2009), possibilitando maior interacdo do
consumidor com a obra (JENKINS, 2013) e, portanto, maior possibilidade de consumo- um livro que,
tempo depois, torna-se um filme, uma série, uma histoéria em quadrinhos, entre outros. Essa pratica
de producdo de textos configura a comunicagdo contemporanea, produzindo, como nos mostra
Jenkins (2009), as narrativas transmidia, expandidas em diferentes plataformas, inclusive por
streaming’.

Essas produgdes sdo construgdes de universos ficcionais expandidos em mundos ficcionais
(MASSAROLQO, et all, 2019), estruturados por camadas de realidades que estabelecem a imersao dos
consumidores, determinando adesao e engajamento que os fidelizam, por exemplo, pela possibilidade
de mudangas das suas formas de vida: de consumidor/espectador (o que espera) para
prossumidor/coautor, que, no universo da cultura participativa, assume o poder interferir nas
produgoes, expandi-las pelos diferentes espacos digitais nos quais esse consumidor transita tais como
as fanfictions’.

Um importante exemplo desses novos espagos de producao e distribui¢do de conteudos
audiovisuais ¢ a Netflix, plataforma de video sob demanda (VOD), que oferece em seu catalogo
filmes, documentarios, séries e outros géneros, produzidos por diversos estudios, além de também
oferecer produgdo propria. A marca se consolidou no mercado ganhando uma legido de
consumidores. Dados divulgados pela propria companhia, em janeiro de 2019, afirmam que a
plataforma conta no momento com 139 milhdes de assinantes ao redor do mundo.*

Um dos maiores sucessos de produgdo original dessa plataforma foi a série “Chilling
Adventures of Sabrina”. O seriado ¢ considerado pela Netflix como um reboot (reinicializagdo da
narrativa) da série televisiva exibida a partir da década de 1990, entre 1996 e 2003, chamada “Sabrina

The Teenage Witch”, , ao longo de sete temporadas, em canais de TV norte-americanos °. A expansio

! Construgdo de universos: processo de planejamento de um universo ficcional que ird sustentar o desenvolvimento de
uma franquia, universo que deve ser detalhado o bastante para permitir o surgimento de muitas historias diferentes, porém
suficientemente coerentes para que cada historia dé a impressao de se ajustar as outras. (JENKINS, 2009, p. 3885).

2 Servigo de distribuigo e fluxo digital de contetidos midiaticas por meio da internet sem necessidade de descarga de
dados.

3 Entende-se por fanfiction, cuja abreviagdo € fanfic, a expansdo de mundo ficcional desenvolvida pela comunidade de
fas sobre uma matriz narrativa que ocorre geralmente de forma colaborativa nas comunidades online.

# https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2019/01/netflix
> ABC e The WB. https://abc.com/
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de “Sabrina” (2018) conta, até o momento (2020), com trés temporadas em exibi¢ao pela Netflix, e
uma quarta temporada ja esta anunciada. Intitulada “Chilling Adventures of Sabrina”, apresenta uma
traducdo transmidia configurada com um tom mais sombrio, manifestado nas linguagens, na trama e
nas formas de vida dos personagens.

A historia transita entre a adolescéncia e a vida adulta de Sabrina, figurativizada na narrativa
como heroina que luta contra seu lado sombrio, das for¢as ocultas do mal, adquiridas por sua heranga
paterna. O tom de ocultismo e bruxaria faz referéncias intertextuais claras com os classicos do género
de terror, como por exemplo, Rosemary’s Baby (no Brasil, O Bebé de Rosemary) de 1968, Night of
the Living Dead (no Brasil, A Noite dos Mortos-Vivos) também de 1968, 4 Nightmare on Elm Street
(no Brasil, A Hora do Pesadelo) de 1984, entre outros.

Ao identificar e compreender como se produz uma pratica de tradugdo transmidia,
pretendemos verificar como as franquias atualizam as tramas aos contextos socio-historicos nos quais
sdo produzidas, a fim de adaptarem as expansodes as formas de vida dos novos consumidores, ja que
no caso do universo ficcional selecionado em nossa pesquisa, mais de vinte anos se passaram desde
da estreia da primeira série televisiva.

Assim, o objetivo deste trabalho foi estudar as praticas de tradugao transmidia realizadas por
esse universo ficcional, e determinar se a estratégia de reboot foi assertiva para o sucesso da nova
expansao da franquia “Sabrina”. A analise foi realizada de forma a comparar as duas tradugdes em
formato de séries televisivas e multiplataformas, com base nos pressupostos da semidtica
greimasiana, identificando as diferencas e semelhancas entre elas, por meio da analise das linguagens
e dos papéis do ator Sabrina.

Desta forma, primeiramente apresentamos a pesquisa que realizamos acerca das diferentes
denominacdes do que estamos conceituando como traducdo transmidia, seguida pela defini¢ao do

conceito de mundos ficcionais. Finalizamos com as analises e consideracoes finais.

1. CONCEITO DE TRADUCOES TRANSMIDIATICAS

As producdes transmidia apresentam diversos recursos mercadoldgicos que possibilitam a
expansao e sobrevida de seus universos ficcionais para garantir maior rentabilidade, manter o publico
consumindo e ou para alcancar novos consumidores. Com o objetivo de categorizar o que
compreendemos com Camara (2018, 2019) como traducdo transmidia, realizamos pesquisa na
internet ¢ em meios de comunicagdo especializados em producao mididtica e identificamos diversas
nomenclaturas cujos usos se fazem amplamente presentes nos meios dedicados a produgdo midiatica,

assim como entre os consumidores, mas que nem sempre sdo bem definidos.
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O objetivo desta secdo ¢ abordar os principais conceitos criados para se denominar as

expansoes.

1.1 Pratica de traducio transmidia

Para Camara (2018), a pratica de tradugao transmidia estabelecera graus de equivaléncias
entre a obra matriz e suas tradugdes, ajustando regimes de interagdes, contetidos e expressdes as novas
midias, operando entre os eixos triagem e mistura (FONTANILLE E ZILBERBERG, 2001), e
oscilando entre manuten¢do e mudangas, expansdes e condensacdes de um universo ficcional
expandido em mundos ficcionais em cada nova producao.

Desse modo, na pratica de tradugao transmidia, a triagem sera responsavel pela exclusao de
conteudo ou formas, promovendo maior homogeneidade do conjunto (universo ficcional e mundos
ficcionais) e propondo regimes de interagdes desacelerados, concentrados e fechados do ponto de
vista das expectativas do consumidores; enquanto que a mistura agregara elementos, enriquecendo a
expansao narrativa, resultando em uma maior heterogeneidade interna, e assim, propondo regimes de
interagdes mais acelerados, dispersos, indiferenciados e abertos, e constituidos por rupturas,
inesperados, irrupgdes, surpresas narrativas. (CAMARA, 2018)

Como afirmamos na introdugdo deste artigo, varias sdo as denominagdes para a pratica de
traducao transmidia. A pesquisa realizada por meio da ferramenta de busca na internet Google com
palavras-chave -Tradug¢des transmidia, reboot, expansdes de mundo ficcional, franquias midiaticas-
direcionou-nos para sites de publica¢do sobre producao midiaticas e artigos cientificos referenciados
neste texto, ¢ permitiu a selecdo das denominagdes mais significativas, de acordo com os autores
consultados, especialmente como Proctor apresenta em seu artigo “Regeneration & Rebirth: Anatomy
of the Franchise Reboot” (2012), que serviu de inicio para este estudo. Nao obstante, sdo as
nomenclaturas comumente aplicadas nas praticas de expansdo de mundos ficcionais de plataformas
como o Netflix, vale destacar que estamos considerando, neste artigo, os conceitos de traducao
transmidia como termo englobante e as diferentes denominagdes (neste trabalho referenciadas pelo

termo genérico “expansdes” (JENKINS, 2009) como variacdes dessa pratica.

1.2 Franquia

O termo franquia (em inglés franchise) foi aproveitado do ambiente de negdcios (business),
onde designa a licenga concedendo o direito a exploragao de uma marca comercial, produto ou servigo
(STAIGER; HAKE, 2009). Para o ambiente de producdo de midias, franquias midiaticas sdo as

diversas producdes que uma midia realiza de forma licenciada e autorizada pelo detentor dos direitos
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sobre a obra. Como exemplo, podemos citar a franquia Harry Potter. A narrativa se origina na série
de livros escritas pela autora J.K. Rowling que foi licenciada para que os estidios Warner Bros. a
traduzisse para o cinema em uma série de filmes (ainda em produg¢do), e para jogos de videogame

além de um novo capitulo escrito pela autora para ser adaptado e explorado no teatro.

1.3 Remake

Na tradugdo literal do inglés, remake significa refazer. O termo ¢ empregado para designar
quando uma obra mididtica ¢ refeita ou recontada, mantendo-se, contudo, a sua narrativa matriz
intacta. Isto ¢, trata-se de uma tradug@o de uma narrativa para um novo tempo dentro da mesma midia,
com o objetivo de atualizar o seu contetido e técnicas de producao (PROCTOR, 2012).

A técnica ¢ geralmente utilizada no cinema para recontar uma histéria podendo, na nova
expansao, serem empregadas novas técnicas de producao, filmagem, atuagcdo e computacio grafica,
contudo, mantendo sem alteracao a narrativa principal. Isso possibilita a reutilizacdo de uma narrativa
de sucesso que ainda povoa o imaginario do consumidor, mas que exige a qualidade técnica dos

tempos atuais nas produgdes mididticas. Muito utilizada nas estratégias de adesdo por nostalgia.

1.4 Reboot

Esse ¢ outro termo que foi apropriado de outra area de conhecimento, dessa vez, da ciéncia
da computacdo. Na informatica, o termo reboot, que podemos traduzir do inglés como “reiniciar”, ¢
utilizado para designar o ato de forgar a reinicializagdo de um sistema para que volte a operar desde
seu inicio (PROCTOR, 2012). No ambito das tradu¢des mididticas, ¢ empregado quando uma obra
serd recomecada dentro de uma mesma midia, ja utilizada anteriormente (2012). Se trata, entdo, de
uma expansao de mundo ficcional que ndo reconta ou continua a narrativa, mas sim, a reescreve seja
reinicia com possibilidades de novos rumos para ela.

E necessario deixar claro aqui a diferenca entre remake e reboot, como afirma Proctor:
“Reboots e remakes compartilham uma abundancia de pontos comuns, mas isso nao significa que
eles sejam entidades unidas sem distingdo. Ambos, remake e reboot, ‘repetem unidades narrativas
reconheciveis’ até certo ponto. ” (2012, p4.)

O remake trata de contar novamente a mesma narrativa de forma “melhorada”, ou seja, o
enredo se mantém fiel em relagdo a produgdo original recebendo apenas pequenas alteracdes e
atualizagdo em questoes de qualidade e tecnologia de produgao. Ja o reboot toma uma liberdade maior
podendo “recomegar” a narrativa, ou seja, varios fatores do mundo ficcional podem ser alterados

como temporalidade, estilo artistico, enredo, personagens e suas historias e caracteristicas, entre
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outros aspectos, porém sempre mantendo as isotopias estruturantes da narrativa matriz, para que nao
se perca a no¢ao de que ambas as versdes pertencem ao mesmo universo ficcional e a mesma franquia.

Nao se pode negar que a grande motivagdo para o surgimento e expansao da pratica do reboot
na industria televisiva e de cinema ¢ a fun¢ao comercial do universo ficcional tratado como franquia
que para ser melhor explorado economicamente deve ser reinventado para atingir a0 maximo seu

potencial comercial e atender aos anseios do publico (ACHOUCHE, 2017).

1.5 Prequel

O termo, que as vezes ¢ utilizado nas formas adaptadas para o portugués “prequela” e “pré-
sequéncia”, refere-se a uma expansao dada a uma narrativa que na temporalidade do mundo ficcional
se antecede aos eventos narrados na producdo matriz ou conjunto de titulos originais, mantendo a
integralidade deste universo, e sendo possivel perceber conexdes de causa e consequéncia entre todos

os titulos que compdem essa narrativa (SILVERBLATT, 2007).

1.6 Sequel

Este conceito ¢ simplesmente o oposto do item anterior. Em portugués chamado de
“sequéncia”, “continuagdo” e “sequela”, ¢ exatamente o que essas palavras sugerem.

E a expansédo que da continuidade a linha temporal e eventos dentro de um mundo ficcional
referentes a narrativa apresentada em uma versdo original ou conjunto de titulos originais
(SILVERBLATT, 2007). E possivel que haja casos com maior ou menor nivel de relacionamento
narrativo entre os diferentes titulos sequenciais, porém sempre havera a obrigagdo de pertencimento

ao mesmo mundo ficcional que guardard caracteristicas narrativas que possam permitir esse

reconhecimento.

2. CONCEITO DE MUNDO FICCIONAL

No estudo e andlise de obras transmidia, faz-se necessaria a compreensdo do universo
ficcional que arquiteta a constru¢do dos mundos ficcionais que serdo construidos a partir da narrativa
matriz. Acreditamos que a compreensdao do conceito de mundo ficcional seja importante para
entendermos a pratica de traducdo transmidia, porque sdo as diferencas e semelhancas, as
manutengdes ¢ modificagdes entre os mundos, uma das principais caracteristicas que estabelecem a
adesdo e engajamento as novas produgoes transmidia.

Assim, entendemos que a no¢ao de constru¢do do mundo ficcional auxilia a compreensao

dos processos de criacdao das produgdes audiovisuais contemporaneas, caracterizados pela fluidez e
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pela fragmentacdo dos ambientes midiaticos, que sdo mantidos em equilibrio “pela crescente
relevancia dos fenomenos de agregagao, serializagao e de franquia” (BONI, 2017, p. 9), e também
para a compreensao das complexidades narrativas de producdo, interagdo e circulagcdo desses objetos
culturais, pois “cada vez mais, as narrativas estdo se tornando a ‘arte da constru¢do de mundos’, a
medida que os artistas criam ambientes atraentes que ndo podem ser completamente explorados ou
esgotados em uma unica obra, ou mesmo em uma unica midia (JENKINS, 2018).

O conceito tem sua origem e teorizagdo na segunda metade do século XX pelas maos de
filésofos que se propuseram a estudar mundos ficcionais possiveis e adaptaram esse conceito para o
ambiente das narrativas, criando entdo, a teoria do mundo ficcional (RYAN, 2013). O termo, algumas
vezes denominado também de universo ficcional, diz respeito a concepcao imaginaria do autor sobre
um mundo possivel que expande a narrativa matriz e seu universo ficcional, dispondo o conjunto de
personagens e suas caracteristicas, informagdes de espago e tempo, mecanicas fisicas, sociais e
politicas e narrativas, porém, sempre mantendo isotopias® estruturantes apresentadas na matriz, para
que assim os consumidores possam identificar o universo ficcional.

A quebra de fronteiras entre realidade e ficcdo que as tecnologias digitais provocam,
estabelece uma transversalidade entre os mundos cotidianos dos consumidores e os mundos
ficcionais, de modo que as narrativas transmidia discursivizam mundos possiveis que mobilizam
fazeres interpretativos que permitem aos consumidores adesdo, interiorizagdo e aplicacao de
conhecimentos, informacgdes e dados na sua vida cotidiana em redes transmidia pelas quais eles
transitam em suas formas de vida digital. Pode-se tomar como exemplo para compreensdo dessa
transversalidade, o universo ficcional de Batman, personagem das historias em quadrinhos criado em
1939, por Bill Finger e Bob Kane. As aventuras do her6i sao ambientadas na cidade ficticia de
Gotham City, profundamente dominada pelo crime e corrup¢do e onde vildes psicoticos e
superpoderosos sao abundantes. Apesar de todas as caracteristicas fantasiosas, a cidade ¢ apresentada
com estrutura organizacional, social, cultural e politica baseada em uma cidade do cotidiano do
consumidor com, por exemplo, prefeito, policiais, escolas, igrejas, bancos, trafego, arquitetura, leis e
tudo mais. Além disso, mesmo a localizagdo geografica exata ndo ser estipulada, a cidade ¢
explicitamente posicionada nos Estudos Unidos da Ameérica, no periodo historico temporal
paralelamente referente a época de publicagdo de cada edigdo da revista em quadrinhos. Isso credita,
frente ao publico, o mundo ficcional por permitir paralelos l6gicos e inferéncias possiveis entre o

ficticio e o cotidiano.

¢ [sotopia: recorréncia de categorias sémicas: tematica ou figurativa

272

——
| —



“ Revista

A TRAJETORIA DA FRANQUIA MIDIATICA “SABRINA, THE c EMInIS
TEENAGE WITCH” E AS DIFERENTES TRADUGOES NA

CONSTRUGAO DE MUNDOS FICCIONAIS
ISSN: 2179-1465

https://www.revistageminis.ufscar.br

E notavel que as construgdes de mundos ficcionais transmidia seguem uma orientago
mercadoldgica, ou seja, sempre estao em favor de conquistar novos publicos para um mesmo universo
ficcional, que se desdobrou em diferentes tradugdes, cada uma adaptada para agradar o gosto de uma
parcela distinta e identificavel de publico, nas palavras de Jenkins, “uma boa franquia transmidiatica
trabalha para atrair multiplas clientelas, alterando um pouco o tom do contetdo de acordo com a
midia” (2013, p.139). Uma mesma obra e seus mundos ficcionais podem, ora se apresentar com tons
mais densos e dramaticos em um livro ou HQ, ora se apresentar mais infantilizados e suaves em uma
animacao ou jogo eletrdnico, sempre tendo em vista o consumidor alvo e seu contexto sdcio-historico.

Como exemplo dessa ultima hipdtese, além da obra de estudo a que se destina este artigo,
podemos citar o universo ficcional Sherlock Holmes (1887). Nos contos originais escritos por Sir
Arthur Conan Doyle e publicados em revistas, o detetive depende unicamente de sua inteligéncia e
poder de dedugdo para solucionar os misteriosos crimes cometidos na Inglaterra do final do século
XIX. Ja em uma das mais recentes traducdes “hollywoodianas” para o cinema pelas maos do diretor
Guy Ritchie, o personagem possui grandes habilidades fisicas participando de tiroteios, lutas e
grandes escapadas perigosas. O que se percebe aqui ¢ uma nova tradugdo que, além de trazer
(novamente) a narrativa para o cinema e TV, adapta o mundo ficcional para melhor agradar ao publico
atual, ou ao menos, a maior parte do publico que busca por um enredo mais enérgico e vibrante. Este

entendimento sera de grande ajuda na anélise narrativa a que este estudo se propde.

3. HISTORICO DO UNIVERSO FICCIONAL “SABRINA, THE TEENAGE WITCH”

O inicio de todo o universo ficcional, assim como da franquia midiatica de “Sabrina” se deu
na década de 1960, no formato de histéria em quadrinhos publicada pela revista norte-americana
Archie’s Mad House. As isotopias estruturantes, ou seja, as caracteristicas basicas desse universo ja
foram estabelecidas desde esse primeiro momento com criagdo de um mundo ficcional no qual a
protagonista ¢ uma bruxa adolescente que vive sob os cuidados de sua tia. Cria-se um mundo ficcional
com tom puramente cOmico, inserindo Sabrina em situagdes problemas que eram resolvidas com o
uso de magia. A primeira tradugdo transmidia foi na década de 1970, com o langamento de uma série
animada’ que manteve a narrativa sem grandes alteragdes na sua composi¢io.

Nos anos 1990, o universo ficcional foi traduzido para a série televisiva® no formato de
sitcom, abreviacdo em inglés para situation comedy (comédia de situagdo), que se caracteriza pela

narrativa comica decorrente de situagdes adversas do cotidiano de personagens geralmente com

'Sabrina the Teenage Witch, transmitida pelo canal de TV norte-americano CBS a partir de 1970.
8 Sabrina the Teenage Witch, transmitida pelos canais de TV norte-americanos ABC e The WB.
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cenarios simples e personagens fixos, ¢ que se repetem na grande maioria dos episddios (HORNBY,
2015). Nesse momento, ocorreram algumas mudancas da narrativa para melhor se enquadrar a este
formato, apresentando um mundo ficcional com mais personagens e cenarios, tematicas mais proxima
ao publico infanto-juvenil como a vivéncia escolar, relacionamentos, conflitos e dramas adolescentes
e realocacdo da temporalidade ficcional para a época de exibi¢do do seriado. Os conflitos dos atores
eram em geral os pequenos dramas diarios vividos no ambito familiar e escolar envolvendo, por
exemplo, paixdes, adolescéncia, popularidade e amizade, sempre com uma abordagem comica. O
programa foi produzido de 1996 a 2003, sendo que seu inicio se deu por um filme®, langado também
em 1996, que serviu como piloto para a producdo seguinte. Por sua vez, a série gerou adaptacdes para
filmes'® em alguns momentos que funcionaram como expansio da série de TV encenada, inclusive,
pela mesma atriz.

Entre os anos 1999 e 2014, a franquia ganhou também tradugdes para séries animadas'!
voltadas para o publico infantil. As obras tiveram seus estilos artisticos e imagéticos sensivelmente
modificados para a estética de animagao da €época. A criagao desse novo mundo ficcional reconfigura
as formas de vida da protagonista, figurativizada como bem mais jovem, vivendo aventuras
extremamente fantasiosas de enredos simplistas.

Em 2014, a Archie Comics langou uma nova série de historias em quadrinhos da franquia
com o titulo “Chilling Adventures of Sabrina”. Essa traducao foi, até entdo, a versdo mais ousada e
impactante do universo da franquia que, claramente buscava se reposicionar como produto cultural
junto ao publico dos anos 2010. Apresentava um novo mundo ficcional por meio de uma composi¢ao
visual mais elaborada que se diferenciava em muito dos estilos adotados anteriormente pelas demais
expansdes lancadas de “Sabrina”, mostrando uma elevacdo de qualidade de produgao e
distanciamento do publico infantil.

A temdtica passou pela mesma modificagdo, mas mais drasticamente ainda. A narrativa
abordava o imagindario mistico a respeito da bruxaria, do qual faz parte Sabrina, de forma mais adulta,
com imagens de violéncia, sangue, morte, demonios, ocultismo, simbologias, sexualidade e outros
temas ndo direcionados ao publico infantil, inclusive, com o tom humoristico completamente

abandonado. O mundo ficcional é ancorado em uma cidade ficticia dos Estados Unidos da América

9 Sabrina the Teenage Witch, langado em 1996 pela rede norte-americana de canais Showtime Network.

10 Sabrina Goes to Rome, de 1998, e Sabrina Down Under, de 1999, ambos produzidos e exibidos pelo canal norte-
americano ABC.

' Sabrina: The Animated Series, de 1999, pertencente a rede norte-americana ABC, e Sabrina: Secrets of a Teenage
Witch, de 2011, pertencente a rede norte-americana HUB network.
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com a personagem adolescente tendo que encarar seus dilemas pessoais com auxilio da magia (como
em todas as outras tradu¢des da franquia) e ainda enfrentar perigos mortais e desvendar mistérios.

Finalmente, em 2018, a franquia ganhou novamente outra traducdo transmidia, numa versao
do seriado televisivo, mas desta vez, para ser distribuido por meio do servigo de streaming pela
plataforma online Netflix, que adquiriu os direitos da franquia para essa produgao.

Para a construcao desse novo mundo ficcional, a série se inspira visivelmente nos quadrinhos
“Chilling Adventures of Sabrina”, utilizando, inclusive, o0 mesmo titulo. A tematica segue o mesmo
direcionamento mais provocante e adulto, com tom sombrio, € a constru¢do desse mundo também
utilizou as alteragdes apresentadas na traducdo anterior. Podemos verificar, assim, que a série
televisiva “Chilling Adventures of Sabrina”, além de um reboot da traducao do universo de “Sabrina”
do seriado dos anos 1990 (e do mundo ficcional como um todo) ¢ também uma tradugao das historias
em quadrinhos homdnimas para o universo das séries televisivas, configurando um género hibrido,
isto €, uma produgdo que mescla caracteristicas de mais de mais de uma género.

Até o momento de conclusdo deste trabalho, a série televisiva “Chilling Adventures of
Sabrina” conta com trés temporadas disponiveis no catdlogo da plataforma Netflix, a primeira
langada em 2018 e a ultima em 2020, e com uma quarta temporada em fase de producdo ja anunciada

pela empresa.

4. ANALISE E COMPARACAO ENTRE OS SERIADOS TELEVISIVOS “S4ABRINA, THE
TEENAGE WITCH” E “CHILLING ADVENTURES OF SABRINA”

A analise foi realizada sob a perspectiva da proposta tedrico metodoldgica dos Letramentos
transmidia (CAMARA, 2018)'2, de forma comparativa entre o ator protagonista da narrativa, Sabrina
Spellman, que se repete em todas as tradugdes transmidia da franquia, incluindo os dois seriados em
estudo aqui, ja que ¢ o centro do desenvolvimento dos fatos narrativos Entende-se por ator, no estudo
da semidtica discursiva, toda unidade lexical com investimento de figura individualizada capaz de
enunciagdao (GREIMAS; COURTES, 1979), isto €, em outras palavras, ator, para a semidtica sao 0s

personagens e suas caracteristicas.

12" Proposta transdisciplinar de pesquisa e ensino/aprendizagem de praticas comunicativas que ‘“considera a
complementariedade, a transversalidade ¢ o hibridismo entre os diferentes modelos educacionais: formal/ informal;
tradicional; ensino a distancia; ambientes virtuais de aprendizagens; educagao ubiqua (SANTAELLA, 2010); as praticas
comunicativas transmidia; praticas de producdo e de leitura realizadas no universo da cultura da convergéncia,
participativa e das conexdes em redes multiplataformas; a diversidade das praticas sociais contemporaneas dentro e fora
dos ambientes digitais e das escolas formais; e os niveis de pertinéncia de andlise: os objetos, as praticas, os textos
(FONTANILLE, 2006)” (CAMARA, p. 3, 2018).
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Em ambas as tradugdes, o ator Sabrina ¢ figurativizado como uma garota adolescente dotada
de poderes sobrenaturais advindos de sua hereditariedade bruxa, e que ainda requer praticas obscuras
para melhor domina-los e executar feitigos. Vive com suas duas tias também bruxas, que
desempenham papeis de educadoras no uso da magia, ora ensinando a forma correta de usa-los, ora
punindo ou advertindo moralmente a jovem bruxa. Sabrina ¢ filha de um bruxo, membro da igreja de
satd, com uma mulher comum, mortal, como sdo referidos os atores “ndo-bruxos” na narrativa.
Frequenta a escola normal diariamente como qualquer outro adolescente, e 14 vive conflitos proprios
da sua idade com seus amigos, como o despertar do interesse amoroso.

Suas relagdes afetivas com os ndo bruxos lhe causam alguns de seus mais importantes
conflitos, como o fato de, no inicio da série, ndo poder revelar sua verdadeira origem. Logo no inicio
dessa versdo, podemos observar as principais modificagdes nos mundos ficcionais em relagdo aos
criados na série anterior.

No sitcom, Sabrina passa pelo momento de descobrir que ¢ uma bruxa ao completar
dezesseis anos, quando entdo seus poderes sobrenaturais comecariam a se manifestar. J4 na versao
Netflix, o ator Sabrina sempre soube de sua condi¢do como bruxa. Além disso, no sitcom, ela vive
com suas duas tias e tem contatos esporadicos com seus pais, enquanto que na série de 2018, seus
pais morreram em um acidente tragico e suspeito. Essa composi¢ao pode ter sido utilizada em ambas
as séries para que as figuras protetoras e educadoras do ator Sabrina nao tivessem o peso das
obrigagdes paternais morais sobre ela, tendo, muitas vezes, a atuagdo de um amigo ou conselheiro,
de forma a que pudesse ser mais livre para dispor de seus desejos e vontades que, na narrativa Netflix,

¢ o que a leva a viver suas aventuras.

Imagem 1 — Sabrina e as Irmas Spellmans em “Sabrina the Teenage Witch” e Sabrina e as Irmas
Spellmans em “Chilling Adventures of Sabrina”. Observe as diferengas de tom e figurino.

Fonte: Compilagdo dos autores'.

13 Montagem a partir de imagens coletadas no site Bustle ¢ W Magazine. Disponivel em <
https://www.bustle.com/p/melissa-joan-harts-sabrina-the-teenage-witch-ig-reunion-is-magic-21791730 > e <
https://www.wmagazine.com/story/chilling-adventures-of-sabrina-accents/ >. Acesso em: 5 de mai. 2020.
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Em ambas as tradugdes, Sabrina se envolve em situagdes conflituosas quanto ao uso de seus
poderes como forma de poder ajudar seus amigos e a si mesma, o que ¢ sempre abordado por suas
tias que, entdo, desempenham o papel de conselheiras para lembré-la que todos os seus atos trazem
consequéncias e nem seus poderes magicos podem desobriga-la disto, além do fato de que também
suas acdes pdem em risco a integridade do segredo delas.

No sitcom, as consequéncias dos atos do ator Sabrina sdo aliviadas pelo carater comico da
traducdo, dessa forma, todo resultado fica, de certo modo, isento da ponderacao entre o bem e o mal.
Isso estd mais desenvolvido e aprofundado na série mais recente (2018), em que ha uma grande
contraposi¢do e conflitos entre o bem e o mal, entre o poder ou nao poder fazer, entre o dever ou nao
dever fazer, entre o querer fazer, mas ndo dever ou poder nao querer fazer, mas poder ou dever, isto
¢, as ambiguidades e dualidades que dividem Sabrina em toda a trama, a ponto de que, na terceira
temporada, ela realizar um feiti¢o dividindo-se em duas, para assim conseguir viver sua vida de rainha
do inferno e de adolescente mortal.

Enquanto que na versdo da década de 90, os conflitos de Sabrina s3o corriqueiros e se
solucionam ao final de cada episdédio sem consequéncias graves para a personagem, na série de 2018,
ela passa por constantes entraves morais graves com possiveis consequéncias irreversiveis ou
desastrosas. Como exemplos, pode-se citar 0 momento em que Sabrina deve decidir se usa seus
poderes para reviver o irmao morto de seu namorado, os varios momentos em que ela € persuadida a
assinar o livro da besta, ou quando tem que decidir se revela para seus amigos € namorado que ¢ uma
bruxa, o momento em que deve decidir se continua a frequentar a escola normal com seus amigos
mortais ou se passa a frequentar a escola para bruxos. Cada decisdo gera consequéncias ou sancdes
para a personagem que cada vez mais se v€ seguindo um percurso dentro da narrativa criado por meio
de manipulacdo de outros personagens, e inclinando-se para as praticas do “mal”.

Sabrina representa, nessa narrativa, o papel tematico da heroina, que adquire o saber e o
poder fazer, que ¢ chamada a aventura mesmo sem querer, ¢ que descobre ser alguém especial e
destinada a algo grande. Sempre ¢ testada quanto a sua posi¢do é€tica e moral, oscilando, como
dissemos, sempre entre as for¢as do bem e o do mal. Influenciada em seus valores por multiplos
personagens para o lado do bem (como Hilda e Ambrose) e para o lado do mal (Lucifer e Lilith),
realiza um grande sacrificio pessoal e acaba se tornando alguém diferente de quem ela era no inicio
da historia. O grande destaque narrativo da série atual € a inversao do valor comum de bem e mal que
¢ bem expresso pelos conceitos da bruxaria e do satanismo propostos na obra em que bem e mal nao

existem, apenas o querer e poder fazer guiam os bruxos.
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E essa logica que os direciona quanto ao poder, sexo e todos os seus impulsos, como quando
Sabrina decide se vingar de seus colegas de escola usando magia confundindo suas mentes. E essa
liberdade que a personagem tem de nem sempre fazer a “boa” escolha que a diferencia. O que
comumente € retratado como o mal em outras narrativas, em “Chilling Adventures of Sabrina” é
apresentado como uma simples questio de interpretagdo valorativa. Sabrina pode usar magia negra,
pode se aliar a demdnios e espiritos, pode se vingar de pessoas e pode usar seus poderes para obter
vantagem, como quando mata uma colega bruxa por vinganca e a ressuscita em seguida.

Percebe-se entdo, que além desta nova traducdo ser atraente pela inversdo dos valores
considerados naturais no mundo cotidiano do consumidor, Sabrina consegue promover uma
identificacao com ele que, desta vez, acompanha uma personagem que apresenta nao sé virtudes, mas
também falhas, distanciando-se do herdi maniqueista. Enquanto que a Sabrina do sitcom comete erros
e toma decisdes ruins como uma simples trapalhada ou falta moral que serd aliviada pelo carater
comico da produgdo, a nova Sabrina comete erros, desvios da moral social dominante do “bem”, com
consequéncias graves ou nao. Ela nem sempre resiste as tentacdes e refreia seus desejos com seu

sistema de valores morais socialmente aceitos para as formas de vida do cotidiano dos consumidores.

Imagem 2 — Sabrina e seu namorado, Harvey em “Sabrina the Teenage Witch” e Sabrina e seu
namorado, Harvey em “Chilling Adventures of Sabrina”

Fonte: Compilacio dos autores'*.

Dessa forma, levando-se em consideragdo que a narrativa de 2018 esta inserida em um
universo ficcional repleto da fantasia, a Sabrina dessa expansao ¢ uma personagem mais proxima para
o publico atual, em especial o juvenil, que se sente melhor representado em um herdi que se permite

cometer erros € nao saber sempre o que deve ser feito.

14 Montagem a partir de imagens coletadas no site Fan Pop e Ré Menor. Disponivel em <
https://www.fanpop.com/clubs/sabrina-and-harvey/images/11719660/title/sabrina-harvey-sabrina-teenage-witch-photo>
e https://www.remenor.com.br/chilling-adventures-of-sabrina/>. Acesso em: 5 de mai. 2020.
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Outro ponto importante a ser discutido na comparagao entre as duas expansdes € o tratamento
tematico dado no mundo ficcional de 2018. Nessa tradugdo, a narrativa aborda temas como bullying,
sexualidade e questdes de género, tematicas que ndo apareceram nas producdes anteriores, ou muito
pouco, no sitcom. Isso nos faz notar que, entre uma produg¢ao e outra, que se distanciam praticamente
em duas décadas, as questdes sdcio-histdricas e culturais concomitantes as expansdes causam grande
impacto, fazendo necessaria a incorporacdo dessas tematicas para a composicao de um mundo

ficcional que reflita a contemporaneidade do cotidiano do consumidor.

Imagem 3 — Sabrina e seu gato Salem em “Sabrina the Teenage Witch” e Sabrina e seu gato Salem
em “Chilling Adventures of Sabrina”

R

Fonte: Compilacio dos autores'.

Imagem 4 — Aniversario de Sabrina Spellman em “Sabrina the Teenage Witch” e Aniversario de

Sabrina Spellman em “Chilling Adventures of Sabrina”

1

Fonte: Compilacio dos autores 6.

15 Montagem a partir de imagens coletadas no site Vanity Fair ¢ VK. Disponivel em <
https://www.vanityfair.com/hollywood/2019/04/chilling-adventures-sabrina-the-teenage-witch-salem-cat > e <
https://vk.com/(@engion-interview-kiernan-shipka >. Acesso em: 5 de mai. 2020.

16 Montagem a partir de imagens coletadas no site Teen Idols 4 You e Pipoca Moderna . Disponivel em <
http://www.teenidolsdyou.com/picture.html?g=Actors&pe=melissajoanhart&foto=554&act=1681&mv=2999&pic=706
283> e < https://pipocamoderna.com.br/2018/10/0-mundo-sombrio-de-sabrina-espanta-e-diverte-em-fotos-e-primeiro-
trailer-legendado/>. Acesso em: 5 de mai. 2020.
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Imagem 5 — Casa dos Spellmans em “Sabrina the Teenage Witch” ¢ Casa dos Spellmans em

“Chilling Adventures of Sabrina”

Fonte: Compilacio dos autores'”.

CONCLUSOES

Neste estudo, foi possivel expandir nosso entendimento a respeito do conceito de traducao
transmidia e suas estratégias na producdo das expansdes narrativas, bem como a compreensao das
diferengas entre as denominagdes utilizadas por essa pratica, especialmente para distinguir e
compreender o conceito de reboot utilizado pela Netflix como sendo a pratica de expansao de mundo
ficcional que recria a narrativa para revitalizagdo de uma franquia midiatica, explorando novas
possibilidades e rumos para a obra, mantendo-se, contudo, as isotopias estruturantes entre as
tradugdes.

Com a leitura dos diversos autores consultados sobre tradugdes de midias e sobre o
fendmeno das narrativas transmidia, foi possivel analisar a franquia “Sabrina” compreendendo que o
processo de midias convergentes atua de forma a buscar o consumidor, expandindo um universo
ficcional em diferentes mundos para, ndo s6 manté-lo entretido ¢ engajado, mas também para fazé-lo
mais participante no processo de consumo e até de construgdo da narrativa.

A respeito da analise comparativa do ator “Sabrina” entre as duas expansdes selecionadas
pelo estudo, concluiu-se que a heroina adquiriu um carater mais adulto e de maior simbolismo e
complexidade narrativa que propiciam mais oportunidades de inferéncias por parte do consumidor

que pode, como mostramos, além de se identificar com o relaxamento da dicotomia classica entre o

17 Montagem a partir de imagens coletadas no site 94.5 PST e House Beautiful . Disponivel em < https://wpst.com/the-house-where-
sabrina-the-teenage-witch-was-filmed-is-in-nj/> e < https://www.housebeautiful.com/design-inspiration/house-
tours/a24177006/netflix-chilling-adventures-of-sabrina-house-easter-eggs/>. Acesso em: 30 de abr. 2020.
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que ¢ o bem e o mal, identificar-se com os conflitos morais e éticos vividos por Sabrina, uma
oportunidade de reconhecimento e até mesmo julgamentos sobre os valores vividos pela jovem bruxa.

Assim, verificamos que a nova traducdo transmidia realizada pela Netflix aproxima a
personagem da realidade humana do cotidiano contemporaneo, como uma das principais estratégias
de adesdo e engajamento, levando-se em consideragdo que o principal publico deste objeto cultural é
o publico jovem, adolescente, que, por si s0, ja vive. os mesmo conflitos de Sabrina e seus adjuvantes

Com relagdo ao conceito de reboot utilizado pela plataforma para a classifica¢do dessa série,
verificamos que, , de fato ocorreu uma reinicializagdo do universo ficcional matriz com a construgao
de um novo mundo ficcional que muda o tom, a complexidade narrativa, e as formas de vida do ator
Sabrina, revitalizando o universo ficcional, atualizando-o também ao contexto sociocultural
contemporaneo e garantindo os contratos de veridiccdo e seu sucesso, o que confirma que a
atualizacdo tematica, figurativa e passional , nas praticas de traducdes transmidia ¢ uma estratégia
fundadora das expansoes.

Dessa forma, podemos concluir que o reboot, como uma pratica de tradugao transmidia,
opera as estratégias de equivaléncias intertextuais entre o universo ficcional e os seus mundos
possivelis, isto €, entre a narrativa matriz € suas expansoes ndo apenas por meio de reativagdes das
franquias, mas, e, principalmente com novos direcionamentos narrativos e conteudos adicionais
relevantes, confirmando que essa estratégia indica maiores e mais significativas modificacdes e
atualizagdes, mas sem perder a macroestrutura inicial. Dessa forma, consegue trazer de volta os
antigos consumidores € a0 mesmo tempo, com as atualizagdes contextuais, promover a adesao de

novos fas.
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