s
W Gl

INIS\\\

GEMINIS

REMEDIACAO E INTERMIDIALIDADE- - ;=
COMO GERADORES DE COMICIDADE

EM WEB THERAPY E MODERN

FAMILY

GEM

CHRISTIAN H. PELEGRINI

Doutor em Meios e Processos Audiovisuais pela ECA-USP,
Professor Adjunto docurso de Cinema e Audiovisual da
Universidade Federal de Juiz de Fora.

E-mail: christian.pelegrini@gmail .com

RevistA GEMINIS | ANno 7 - N. 2 | P. 97-114



Resumo

O artigo analisa a ocorréncia de remediagao e de intermidialidades na série Web Therapy e no episodio
Connection Lost, da série Modern Family. Nossa abordagem propoe explicitar de que forma a remediacao
e a intermidialidade sdao usadas para produzir comicidade nas narrativas. A analise também aponta
como cada programa se apropria da remediacao da forma mais adequada a sua histéria e ao seu enredo,
revelando diferentes mecanismos da assimilagao das formas expressivas remediadas.

Palavras-Chave: remediagao, intermidialidade, Sitcom, Web Therapy, Modern Family

ABsTrRACT

The article analyzes the occurrence of remediation and intermidialities in the series Web Therapy and
in the episode Connection Lost, from the series Modern Family. Our approach proposes to explain how
remediation and intermidiality are used to produce comicality in these narratives. The analysis also
points out how each program appropriates remediation in the most appropriate way to its history and
its plot, revealing different mechanisms of the assimilation of the remediated expressive forms.
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INTRODUCAO

ste artigo analisa duas narrativas audiovisuais e o modo como ambas atualizam

os fendmenos da remediacao (BOLTER; GRUSIN, 2000) e da intermidialidade

(RAJEWSKI, 2005), chamando atencdo para como tais fendmenos sao usados
na producdo de comicidade. Nossa andlise toma como objetos a série Web Therapy
(web série/Showtime, 2010-2014) e o episddio de Modern Family (ABC, 2009 - ) intitulado
“Connection Lost”.

A reflexao é parte da pesquisa atualmente em curso na Universidade Federal de
Juiz de Fora, intitulada Reconfiguracdes Narrativas e Estilisticas em Sitcoms de cdmera Unica
Contemporineos. Enquanto a pesquisa se volta para mapear os programas deste género
produzidos nos anos recentes e o seu uso de formas narrativas e recursos estilisticos,
as narrativas tomadas como objetos desta reflexdao sao representativas de tais recon-
figuracdes, mas também de possibilidades nao circunscritas as narrativas seriadas
comicas. Quando consideramos a ado¢ao da remediagao tanto como moldura narrativa
quanto como dispositivo diegético para uma série inteira (Web Therapy) ou para apenas
um episodio (“Connection Lost” de Modern Family), fica evidente o potencial estético
assimilado pela narrativa audiovisual, ampliando suas proprias formas de produzir
significado.

Nosso interesse, neste caso, esta em identificar os pontos de articulacao entre
as diferentes midias e o que isso traz aos textos audiovisuais, especialmente no que
diz respeito a produgao de comicidade. A abordagem, neste sentido, considera o texto
audiovisual no nivel narrativo (sua a fabula e seu syuzhet) e no nivel estilistico, iden-
tificando a estreita correlacao destes com a ocorréncia da remediacao e da intermi-
dialidade. Embora nao pretendamos uma discussao mais ampla acerca da relagao
entre midia e narrativa - nem pelo viés dos invariaveis narratoldgicos, nem pelo viés
de uma mididtica narrativa (GAUDREAULT; MARION, 2012a, p.109), os apontamentos
feitos nos limites dos objetos podem, na melhor tradi¢ao de uma “pesquisa de nivel

médio” (BORDWELL, 2005a), fomentar direcOes e possibilidades de investigacao que
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ajudem a compreender alguns efeitos da complexificagdo das ecologias midiaticas e
das frequentes configuragdes em que tecnologias, linguagens e contetidos colidem e se
combinam em formas - até entao - pouco usuais.

Como ponto de partida para a reflexao, cabe estabelecer algumas opgoes
conceituais e terminoldgicas preliminares. Uma aproximacao desavisada de nossos
objetos pode identificd-los como programas de TV. Tal classificagdo nao é de todo
errada. Embora Web Therapy tenha sido, em seu primoérdio, uma web serie, ambos os
objetos foram produzidos para veiculagao original em canais de TV (Showtime e ABC).
No entanto, especialmente quando a midia em si deixa o fundo do texto e ganha
proemineéncia no texto e em sua analise, é pertinente indicar como olhamos tais textos
e sua midia.

Categoriza-los como programas de TV parece insuficiente e consideravelmente
anacronico (a menos que reconceituemos a propria TV..). Seus suportes fisicos, seus
procedimentos de produgao, os modelos de exploragao comercial e as muitas formas de
circulagao sugerem (quando ndao demandam) uma nova categorizac¢ao. Tanto Joachim
Paech (2011) quanto André Gaudreault e Philipe Marion (2012b) ja apontaram situagao
semelhante com “filme” e “cinema”. Neste sentido, nos parece mais funcional assumir
Nnossos objetos nos termos como propde o argentino Mario Carlon (2011, p.325): narrativas
de ficcdo gravadas.

Nao pretendemos entrar na querela do que define conceitualmente uma midia
ou o que a diferencia dos géneros, por exemplo (RYAN, 2004, p.19). Mas reconhecemos
a pertinéncia e funcionalidade do postulado por Carlén, em que a historica oposi¢ao
entre cinema e TV ja ndo pode mais se sustentar em um contexto como o nosso. Esta
nova categoria - a ficgdo narrativa gravada - € exibida em telas de todos os tamanhos,
produzida nos mais variados suportes (video, filme ou mesmo imagens sintéticas), em
formas unitdrias ou seriadas, com duragdes de alguns minutos a muitas horas. Esta
categoria recobre boa parte do que era entdo o cinema e a TV. Opoem-se aos contetidos
audiovisuais produzidos e transmitidos em direto (por muito tempo, exclusivo da TV -
hoje nao mais).

Nossos objetos sao narrativas ficcionais gravadas. E se articulam com outras
midias, cujos limites categdricos sao um composito de especificidades técnicas em
sua materialidade e modo de funcionamento, mas também com uma forte carga de
convengao construida em seu uso social. Nossa analise vai falar em “computador”, em
“internet” e mesmo em suas muitas redes e aplicativos, citando-os de modo genérico
quando for o caso, e nominalmente quando for necessario (e.g. IChat, Google Earth,

FaceTime).
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WEB THERAPY E MODERN FaMmiILy

Os dois casos que analisaremos aqui sao sitcoms de camera tnica. Para os
propdsitos deste trabalho, cabe indicar que se tratam de narrativas ficcionais comicas.
Os sitcoms de camera tnica sao feitos segundo os procedimentos mais comuns ao
cinema, com gravagao plano a plano, muitas vezes com externas, sem a presenca
da plateia ou o riso gravado. O género se torna especialmente prolifico a partir dos
anos 2000 e os programas comecam a explorar formas de serializar tragos de estilo,
bem como experimentar formas narrativas diferentes daquelas candnicas para
o género.

Web Therapy foi inicialmente uma web série, criada por Dan Bucatinsky, Don
Roos e pela ex-atriz de Friends, Lisa Kudrow. Originalmente a série ficava disponivel
no LStudio, site de conteido com marca da Lexus americana. O programa chamou a
atencao do canal premiun Showtime que, a partir de 2010, produziu 4 temporadas, com
episddios de 28 minutos.

Lisa Kudrow interpreta a protagonista, Fiona Wallice, uma ex-executiva de
um banco de investimentos que ¢ demitida apds um escandalo financeiro e resolve se
tornar terapeuta. As sessoes de Fiona, no entanto, sao feitas pelo computador, via IChat
(algo muito parecido com o Skype) e suas sessOes nunca ultrapassam 3 minutos. Fiona
nao somente “trata” seus pacientes, como busca investidores para transformar seu novo
método em uma empresa rentavel. Para isso, grava parte das sessdes para exibi-las como
propaganda de seus resultados - as vezes com consentimento do paciente, as vezes nao.
Ao mesmo tempo em que trabalha em seu novo empreendimento, Fiona também nutre
as magoas de seu emprego anterior, assediando colegas para investir e fofocando sobre
as irregularidades da empresa financeira (em uma clara alusao aos Lehman Brothers e ao
seu papel na crise financeira de 2008).

Como se o método terapéutico ja nao fosse absurdo o suficiente, Fiona retine
os piores defeitos a quem pretende se tornar terapeuta: € intelectualmente obtusa,
superficial, egocéntrica e invejosa.

Pelo computador/diva de Fiona, passam personagens com os mais variados
perfis e problemas, fazendo desfilar um niimero invejavel de participagdes especiais de
gente do cinema e da TV.

Modern Family é um projeto feito originalmente para exibicao em TV. Criada
pelos veteranos de sitcoms Steve Levitan e Christopher Lloyd, a série estreou na rede
americana ABC em 2009. Com boa receptividade do publico e da critica, o programa

permanece em producado apos 7 temporadas. Além da distribuicao em syndycation em
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canais do mundo todo, a série também € distribuida em boxes (DVD/Blu-Ray) e esta no
catalogo da Netflix.

A forma é a de um mockumentary (um falso documentario), tornada popular por
programas como The Office e Parks and Recreation. Nos episodios regulares, a trama é
entrecortada por depoimentos dos personagens em que comentam cada agao mostrada,
como se os depoimentos fossem gravados posteriormente ao fato. Em raras vezes,
mesmo durante as cenas, 0s personagens quebram a quarta parede, lancando discretos
olhares a camera, em reagoes que, as vezes, € de cumplicidade com o espectador; outras
vezes, é de constrangimento.

A série gira em torno de trés ntcleos familiares. O sexagendrio Jay Pritchett
casa-se com a exuberante latina mais jovem, Gloria. Esta traz ao casamento seu pitoresco
filho pré-adolescente, Manny. Do primeiro casamento, Jay tem dois filhos adultos e cada
um constitui outro nuicleo familiar. Claire ¢ uma dona de casa obsessiva e controladora,
casada com o avoado Phil. Estes tem trés filhos, o cagula Luke, a nerd Alex e a filha
mais velha, a irresponsavel e descompromissada Haley. O irmao de Claire, o advogado
homossexual Mitchell casa-se com o ex-fazendeiro Cameron e juntos adotam a orfa
vietnamita Lily.

O episodio de Modern Family que trazemos para a andlise € “Connection Lost”,
16° episddio da 6° temporada, exibido originalmente pela ABC americana em 25 de
fevereiro de 2015. Ao contrdrio do usual nos episodios regulares, em que as tramas
paralelas sao bem equilibradas, em “Connection Lost” ha o predominio de uma trama
sobre as demais. Claire, usando seu computador durante uma viagem de trabalho, tenta
contato com a filha Haley para reconciliarem-se apds uma briga. Nao conseguindo
contatar Haley, Claire comega a reunir informacoes sobre a filha com os familiares e
acessando midias sociais. O resultado € uma série de erros de interpretacao que acabam
por fazer com que todos achem que Haley fugiu para se casar em segredo com Andy,
amigo da familia e atual estagiario de Phil. Nos instantes finais do episodio, Haley

surge e as confusoes sao esclarecidas.

REMEDIACAO

A narrativa de Web Therapy é toda mostrada através da tela do computador de
Fiona. A nossa tela é a tela do computador; nela, vemos as duas janelas da conferéncia
de IChat, lado a lado. A tela também deixa aparecer alguns arquivos jogados pela “area
de trabalho”. Esporadicamente, a personagem abre um aplicativo de email e podemos

ler algumas mensagens. Mas a maior parte da narratividade do programa acontece nas
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sessOes de terapia de Fiona, em que as duas janelas mostram os interlocutores, cada
um olhando diretamente para sua webcam e, consequentemente, para o espectador do
programa. Durante os didlogos, quando os personagens tém turnos de fala um pouco
mais longos, a imagem de uma das janelas toma a tela toda, eliminando os marcadores
do dispositivo diegético. O corte é seco e corresponde as convengdes mais comuns em
sitcoms, em que o personagem que fala é mostrado em primeiro plano na tela toda.
Ainda assim, continua olhando diretamente para a camera (e para o espectador). Tais
planos convencionais sao frequentes, mas nao longos, e entao tudo volta ao computador

de Fiona.

Fig.1: Web Therapy e o inusitado plano/contraplano simultaneo via IChat.

W iChan File Edit WView EBuddies  Video Formal  Window  Help O« 0 Q

“Connection Lost” usa um expediente parecido. O que vemos na tela é a “area

de trabalho” do notebook de Claire. O episddio comeca com Claire se conectando ao wi-fi
do aeroporto e termina com ela se desconectando. Ela abre janelas e aplicativos para
buscar contato com a filha e informagdes com o restante da familia. Ao contrario de
Web Therapy, nao ha um corte seco para os personagens. O que ocorre € que a camera
“fecha” nos detalhes da tela, como um icone ou uma janela especifica, em uma espécie
de plano sequéncia que segue o cursor do mouse, voltando depois a tela toda. Os
produtores declararam publicamente que utilizaram os recursos de estilo de um curta
metragem canadense chamado Noah (KOSOFF, 2015). Sem cortes, o episddio € todo feito

em tempo real, em 21'35”.
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Fig. 02 - “Connection Lost” e o excesso de informagao para Claire.
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Nos dois casos, ocorrem remediagdes. Bolter e Grusin (2000) explicam que a
funcao de qualquer midia é dar acesso ao real. O acesso pode passar por imediato ou
ser hipermediado. A midia pode ser transparente, buscando “apagar-se” do processo,
dando a impressao de um acesso direto ao real, “imediato por transparéncia” (BOLTER;
GRUSIN, 2000, p.9). A transparéncia da midia se contrapoe a hipermediacao, que marca
e mesmo valoriza sua condi¢ao de mediacao. Ou, nas palavras de Bolter e Grusin (2000,
p-53), hipermidia “busca o real multiplicando a mediac¢ao assim como criando a sensag¢ao
de plenitude, uma saciedade de experiéncia, que pode ser tomada como realidade”.

Mais que coexistirem, tais formas disputam a prevaléncia. A oposicao (e a
respectiva tensao) entre a imediacdo e a hipermediagao ganha corpo nos processos de

remediacao:

Na ultima década do século XX, nds estamos em uma posigao incomum
para apreciar remediagao, por causa do rapido desenvolvimento da
nova midia digital e da quase tao rapida resposta da midia tradicional.
Ao abordarmos os imperativos contraditorios de nossa cultura por
imediagao e hipermediagao, este filme [Estranhos Prazeres] demonstra
o que podemos chamar de dupla l6gica da remediac¢ao. Nossa cultura
quer tanto multiplicar suas midias quanto apagar todos os tragos da
mediagao; idealmente, quer apagar sua midia no proprio ato de multi-
plica-la. Anteriores, as midias eletronicas e impressas estao buscando
reafirmar seu status na cultura enquanto a midia digital desafia esse
status. Ambas, novas e velhas midias, estao invocando as logicas gémeas
da imediagao e da hipermediagao em seus esfor¢os de reinventarem a
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si proprias e as outras midias. (BOLTER; GRUSIN, 2000, p.05, grifos
NOSS0s)

Ainda que o livro de Bolter e Grusin carregue certas marcas de seu tempo (da
declaracdo de sua posicao na “tltima década do século XX” a anacronica qualificagao
de “novas” as midias digitais), sua reflexdo permanece muito atual.

Revisando algumas afirmagoes de McLuhan, Bolter e Grusin (2000, p.45) falam
de uma midia “emprestando” de outra; nao simplesmente o seu contetido, “mas talvez
um tipo mais complexo de empréstimo em que uma midia € em si incorporada ou
representada em outra midia”. A remedia¢ao ¢ uma midia sendo o contetido de outra ou,
ainda, a “representacao de uma midia em outra midia” (BOLTER; GRUSIN, 2000, p.45).
Isso raramente ocorre de modo pacifico, mas constitui uma tensao entre a remediadora
e a remediada, em uma disputa por supremacia na tarefa de dar acesso ao real.

Para tais autores, a remedia¢dao ¢ um fendmeno inerente a qualquer ecologia
mididtica. Tais tensOes, empréstimos e interferéncias mutuas ficam especialmente
evidentes na entrada de novas midias ao contexto ja estabelecido. No proprio surgimento
das midias, estas tomam suas antecessoras como conteudo, apropriando-se de seus
méritos midiaticos mas, ao mesmo tempo, buscando supera-las (BOLTER; GRUSIN,
2000, p.55). Embora a afirmacao central do livro enfatize que a remediacao é um trago
proeminente das midias digitais, que remedeiam as antigas (BOLTER; GRUSIN, 2000,
p-15), nossa perspectiva em relagdo aos nossos objetos vai no sentido oposto (e que
também é abordado por eles): tanto em Web Therapy quanto em “Connection Lost” é a
narrativa de ficcdo gravada, uma midia mais antiga, que remedeia as midias digitais. A
narrativa remedeia o computador, a internet com suas muitas redes, seus aplicativos de
comunicacao e seus bancos de dados.

E dbvio que, a partir do argumento de Bolter e Grusin, nossa perspectiva deve
reconhecer que os objetos que analisamos remedeiam os meios digitais, que remedeiam
os meios anteriores a eles, que sdao outras instancias de remediagdo, numa espécie de
boneca russa de acessos ao real. Nossa abordagem, no entanto, prefere manter-se na
relacao mais superficial e imediata da narrativa audiovisual remediando o computador
e a internet.

Mas qual o resultado de tal remedia¢do? Da forma como ocorre, a narrativa de
ficcao gravada assume uma série de caracteristicas da forma de representar da midia
remediada. E essa midia remediada ndo busca a transparéncia ou sequer € discreta; ela

se impoe, plenamente opaca, como ¢ comum na hipermidia.

Em interfaces atuais, janelas multiplicam-se na tela: ndo ¢ raro para
usudrios sofisticados terem dez ou mais janelas abertas, sobrepostas
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ou aninhadas, de cada vez. As multiplas representagdes dentro das
janelas (texto, graficos, video) criam um espago heterogéneo, uma vez
que competem pela atengdo do observador. Icones, menus e barras de
tarefas adicionam camadas de significado visual e verbal.” (BOLTER;
GRUSIN, 2000, p.32)

Essa injecao de hipermidialidade na narrativa audiovisual faz com que a midia
representada ganhe destaque, tornando-se tao evidente quanto os personagens e suas
acoes. Essa hipermidia é o tempo e 0 espago das interagdes e dos conflitos.

Cabe aqui ressalvar que mesmo Bolter e Grusin lembram que a TV em geral
tem uma inclinacdo natural para a hipermediacao e para reconhecer-se como uma
midia (BOLTER & GRUSIN, 2000, p. 187), além de um histdrico de remedia¢ao em que
absorve elementos de praticamente todas as midias. E concordamos neste ponto. Mas
nem toda a TV é assim. Nossa andlise se volta para Web Therapy e “Connection Lost”
nao como TV, mas como narrativas ficcionais gravadas. Dai a pertinéncia de nosso es-
clarecimento no inicio deste artigo.

Pois bem, as narrativas ficcionais gravadas que analisamos estao, de fato,
inclinadas a construcdo de uma certa transparéncia. Mas ainda que as narrativas
ficcionais gravadas busquem a sua transparéncia, subsiste, nos dois casos, o relevo da
hipermidia representada. No caso de “Connection Lost”, isso aparece de modo incisivo.
O programa, em seus episodios regulares, sequer segue as convengoes de representacao
naturalista do cinema classico americano (talvez o mais conhecido e menos evidente
modo de representar para os ocidentais). Modern Family é um mockumentary. No entanto,
¢ justamente por sair do estilo usual dos outros episddios que “Connection Lost” se
torna tao chamativo. A remediacao, neste caso, € o diferente, o dado novo, a informacgao.

Em Web Therapy, ha um mecanismo inverso: como todos os episodios sao assim,
aos poucos esse modo de narrar se torna habitual para o espectador - se naturaliza.
No entanto, permanecem no programa os efeitos da remediagao da forma como esta
construida, uma vez que, nas palavras de Tynyanov (apud BORDWELL, 2005b, p.291)
“Assinalar a ‘contencao’ ou ‘naturalismo” do estilo de um filme ou diretor nao implica
eliminar o papel do estilo. Simplesmente existe uma variedade de estilos que cumprem
distintos papéis, de acordo com sua relagao com o desenvolvimento do syuzhet”.

Tamanho destaque da midia que ¢ tomada como conteudo de outra nem
sempre ocorre nas remediagoes. Os casos que apontamos nao sao gerados pela propria
dinamica da ecologia mididtica na assimilacdo de uma nova midia, mas sao escolhas
voluntarias de seus criadores; sao decisOes estéticas. Mais que remediagOes, sao casos

de intermidialidade ou, mais precisamente, referéncias intermididticas.
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INTERMIDIALIDADES

Nos tltimos anos tem havido consideravel discussao sobre as intermidialidades
em diversos segmentos da comunidade académica. Embora defini¢des sucintas sejam
sempre limitadas, resgatamos a oferta de Cluver (2011, p.9), e que nos parece suficiente
para nossa reflexao, em que “intermidialidade implica todos os tipos de interacao e
inter-relacdo entre midias; uma metafora frequentemente aplicada fala de ‘cruzar as
fronteiras’ das midias”. Embora o fendmeno, nos termos como coloca Cluver, nao seja
nada novo, a sistematizagao das discussdes ganha nova pertinéncia na atualidade em
funcao do proprio adensamento do nosso universo simbolico - ha muito mais textos
circulando - mas também pela complexificagao dos sistemas de midia e das muitas
formas expressivas.

Irina Rajewsky (2012a), ao revisar o conceito, coloca em pauta duas vertentes
dos estudos da intermidialidade contemporaneos. De um lado, pesquisas buscam
uma compreensao do fendmeno acontecendo em midias como um todo, seja na
arqueologia de suas origens e em seu processo de desenvolvimento historico, seja nas
relagOes sincronicas que estabelecem em um mesmo sistema de midia - algo proximo a
abordagem de Bolter e Grusin. De outro lado, alguns estudos propdem um olhar pontual
sobre ocorréncias concretas da intermidialidade em textos individuais (RAJEWSK],
2012a, p.19). E essa segunda abordagem que nos interessa aqui. O que pretendemos é
menos compreender a intermidialidade como fendmeno geral e regular; queremos, sim,
compreender qual é a intermidialidade que acontece em Web Therapy e “Connection
Lost” e quais os seus desdobramentos.

Rajewsky propoe classificar as ocorréncias da intermidialidade em trés grandes
grupos de fendmenos: as transposi¢oes mididticas, as combinagdes midiaticas e as
referéncias intermididticas. O que diferencia as categorias é a natureza da relagao que
se estabelece entre duas diferentes midias em uma ocorréncia concreta ou texto - que
ela chama configuracoes ou produtos da midia (RAJEWSKY, 2012a, p.23).

Nas transposigoes mididticas, ocorre uma transferéncia de contetido de uma midia
a outra, nos moldes do que ocorre, por exemplo, com adaptagdes cinematograficas de
textos literarios ou poemas que adaptam pinturas. A segunda forma, as combinagoes
mididticas, sao aquelas em que um texto se constitui de forma hibrida, assimilando formas
expressivas de duas midias assumidas como distintas. As combina¢des midiaticas
podem ser observadas em graphic novels, que misturam elementos de pintura e ilustracao
com literatura; nas dperas, que sao uma combinagao de musica e teatro ou mesmo uma

videoinstalagao, que mescla o video com cenografia e/ou outras formas expressivas.
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A terceira categoria de ocorréncia intermididtica de que fala Rajewsky é a que

mais nos interessa nesta analise. Trata-se das referéncias intermididticas.

Intermidialidade em um sentido estrito de referéncias intermididticas,
como referencias em um texto literdrio a filme, através de, por exemplo,
a evoca¢ao ou imitagao de certas técnicas filmicas como planos de
zoom, fades, dissolves, e edi¢do por montagem.

()

Referéncias intermediaticas devem, portanto, serem entendidas como
estratégias de constituicdo de significado que contribuem para o
significado geral do produto da midia: o produto da midia usa seus
proprios meios especificos, tanto para referir a um trabalho individual
produzido em outro meio (..., ou para se referir a um subsistema
mididtico individual (como um certo género filmico) ou a uma outra
midia ou sistema (... O dado produto entdo se constitui em parte ou
totalmente em relacao com o trabalho, sistema, ou subsistema a que
se refere. Nesta terceira categoria, como ja no caso da combinagao
mididtica, intermidialidade designa um conceito semidtico-comunica-
tivo, mas aqui € por definicao apenas uma midia - a midia referencia-
dora (em oposi¢do a midia referida) - que é materialmente presente.
Mais que combinar diferentes formas de articulagao midiaticas, o dado
produto-midia tematiza, evoca, ou imita elementos ou estruturas de
outra midia, convencionalmente distinta, através do uso de seus meios
especificos da propria midia.” (RAJEWSKY, 2012a, pp.25-26).

A referéncia intermididtica remete a outra midia com um propdsito - trata-se
de uma estratégia de constituicao de significado. Nas narrativas que analisamos, as
midias referidas (o computador e a internet) sao usadas como elementos que compdoem
o0s sintagmas comicos e provocam o riso. Embora os personagens sejam idiossincraticos
em qualquer situacao (afinal, sdo personagens comicos), o0 computador e a internet os
colocam em situagdes que catalisam suas caracteristicas e intensificam a comicidade.

Em cada caso, o discurso audiovisual desenvolve solugoes distintas para
reproduzir o computador e a Internet. Tal distin¢do esta intimamente ligada aos
componentes da narrativa (sua fabula e seu syuzhet) e ao estilo.

“Connection Lost”, por exemplo, € a histdria da obsessao por controle de Claire.
Ocorrendo em tempo real (os 21 minutos de sua conexao no wi-fi do aeroporto), vemos
Claire colhendo fragmentos de informacao de sua filha e conectando-os da forma mais
errada possivel. No episodio, ao invés das muitas mediagoes servirem de interface
entre Claire e Haley, Claire acaba se tornando uma interface defeituosa entre as muitas
mediagoes de Haley na internet. Pegamos carona na loucura de Claire e testemunha-
mos enquanto ela acessa um real inexistente.

Para acentuar a perspectiva da personagem e permitir uma experiéncia

proxima de seu fluxo de pensamento, a narragao produz uma ocularizagao interna
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primaria (GAUDREAULT; JOST, 2009, pp.169-170), em que vemos e ouvimos 0 mesmo
que a personagem na maior parte do tempo (e, consequentemente, s sabemos o que
ela sabe). Seguimos seu raciocinio nao somente pela sua fala, mas pela navegacao que
taz na web, pela lista de afazeres que planeja, pelas mensagens que manda aos outros
personagens.

A ocularizagdo interna primadria, no audiovisual, geralmente demanda
marcadores que indiquem, na imagem, o personagem que esta na cena, mas nunca
¢ visto (aquele que esta na posigao da “camera subjetiva”). Essa estratégia ¢ essencial
para que o espectador incorpore o personagem desenquadrado na cena e saiba que
aquilo que ele vé na tela é a visao do proprio personagem. Mesmo casos extremos como
The Lady in the Lake (1947, Robert Montgomery) e Hardcore Henry (2015, Ilya Naishuler)
marcam visualmente os personagens fazendo-os desmaiar ou ficando bébados ou
drogados; chegam mesmo a fazé-los passarem em frente a espelhos para que, ao se
verem, sejam também vistos pelo espectador. Isso reafirma ao espectador que o que

estd sendo mostrado € a visao do personagem.

Fig.03 - Uma camera subjetiva faz o olhar de Claire e, a0 mesmo
tempo, o dispositivo diegético a coloca na imagem.

Em “Connection Lost”, a cAmera subjetiva ainda consegue mostrar Claire com
frequéncia e diegeticamente justificada, uma vez que cada janela de videoconferéncia
com outro personagem a exibe em PIP, no canto da janela. Também somos informados
que aquela € a visao de Claire pela redundancia com sua fala, o comportamento na

navegacao, seu nome nos aplicativos de mensagem de texto, etc.
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Em Web Therapy, a representacdo de uma midia na outra acontece de modo
diferente, mas também em funcao da narrativa. Se “Connection Lost” conta a histéria
da loucura de uma mae, Web Therapy mostra a incongruéncia de uma terapeuta tao
inadequada para o trabalho. A narracdo revela tais inadequagdes (de sua inépcia
intelectual aos seus defeitos de carater e problemas emocionais) durante as sessoes de
terapia, através dos didlogos. Assim, Web Therapy tem uma narratividade muito mais
apoiada na interacdo verbal entre os personagens, retomando um trago caracteristi-
co do género sitcom. Cada episodio é composto de algumas sessdes de terapia - estas,
sem elipses. Para reconstituir a interacdo entre terapeuta e paciente, o j@ mencionado
plano/contraplano simultaneo na tela, com os dois personagens enquadrados de frente.
O peso da interacao verbal ¢ ratificado pelo recurso ao corte para o primeiro plano
dos personagens, momentaneamente abandonando a composicao diegeticamente
justificada em favor da convengao de género.

Mas é na forma como tal interagao acontece enquanto a tela exibe a area de
trabalho de Fiona que notamos o efeito da remediacdo. Ela oferece ao espectador a
oportunidade de acompanhar as nuances de tal interagao durante a exibi¢ao simultanea
de terapeuta/paciente. Nos sitcoms usuais, os turnos de fala sao cadenciados pela sintaxe
das frases e reiterados pelo riso da plateia, e isso condiciona planos/contraplanos alternados.
Em Web Therapy, a exibigao simultanea revela a violéncia com que Fiona toma a palavra
dos pacientes e nao deixa que eles se expressem livremente. A exibi¢ao simultanea
também permite que o espectador veja com clareza, durante as falas dos pacientes, toda
sorte de reagOes inadequadas de Fiona (desprezo, desconfianga, escarnio etc).

Fica evidente que cada narrativa se apropria de aspectos expressivos das midias
remediadas e os constituem em estilo de forma a melhor materializar seu enredo. No
entanto, permanece em comum o peso da remediagao do computador e da internet nas
narrativas em questao.

E ébvio que Claire seria uma méae controladora em qualquer outra situacéo.
Mas em “Connection Lost”, as muitas informagoes sobre Haley que Claire encontra
nos outros personagens, mas especialmente nas midias sociais, na grava¢ao da briga
do dia anterior, na localizagao do smartphone e mesmo no uso do inocente Google Earth
a levam a compor uma realidade absurda. Como o tempo diegético é extremamente
curto e mostrado sem elipses, vemos sua obsessao por controle sair dos trilhos e leva-la
a conclusodes precipitadas e levianas. O andamento de sua interacao com o computador
¢ muito rdpido, impedindo um olhar mais centrado e criterioso. Claire nao faz uma
pausa para refletir. E a mera desconfianca de que a filha fugiu para se casar comega

a contaminar tudo o que ela vé. Mais uma vez, o tempo real do episoédio e o plano-

ININS3T34 *H NUILSIAHT) g ATINHo N30OYN I AdUEH] 83A\ W3 30H0IDINOD] 30 SINOOHNID OWOI IOHONBIOINNILNI 3 O”IBIOaINTY]



-sequéncia que segue o cursor do mouse nos arrasta com a personagem e tornam
“Connection Lost” uma espécie de oximoro, em que durante quase todo o tempo em
que esteve conectada (no wi-fi do aeroporto), Claire esteve desconectada de sua filha.

Em Web Therapy, a premissa dramatica da série nos faz rir pela incongruéncia
daquilo que se espera de um processo de terapia e de como esse processo acontece
nas sessoes via [Chat com Fiona. A distancia que se coloca entre terapeuta e paciente
impede que Fiona crie qualquer empatia por aqueles que pretende tratar. Da mesma
forma, aos pacientes, ndao ha qualquer vinculo de intimidade e confianca. Tampouco
conseguem que o didlogo dure o suficiente para expressarem qualquer pensamento
mais profundo e poderem revelar suas angustias e inquietagoes. A possibilidade de
falar com os pacientes em qualquer lugar e em qualquer tempo elimina o protocolo
de uma sessao. Ao mesmo tempo, quando conversa com personagens que nao sejam
pacientes, a auséncia de co-presenga fisica também trivializa os didlogos ou dificulta
atrair a atencao dos interlocutores. A conferéncia pelo IChat aparece como algo propicio
ao efémero e superficial, uma corruptela de um didlogo que tenha qualquer valor ou
mesmo funcione.

Observarmos os efeitos da referéncia intermididtica como estratégia de
producao de sentido ao notar como estes tragos colaboram para revelar o compor-
tamento automatico de Claire e sua incapacidade de usar as informagoes de modo
adequado, ou na incongruéncia que emerge da proposta de terapia via sessoes de IChat.
No entanto, a op¢ao de constituir uma narrativa audiovisual como uma remediagao
do computador e dos recursos da Internet ainda deve ser pensado segundo a propria
dimensao narrativa. A midia remediada, nas suas especificidades, condiciona a midia
remediadora no nivel da fabula e do syuzhet.

Se a drea de trabalho de seus computadores, a web, as midias sociais e todas
as formas de comunicagao e interagao se tornaram um importante espago para a agao
dramatica dos personagens, como mostra-los? A resposta dbvia é na apropriacao de
tais midias. Ambas as fabulas poderiam ganhar corpo de outro modo (isto €, sem que
nos fossem mostradas na tela de um computador). Mas que solugdes de linguagem
carregariam toda a riqueza da experiéncia do personagem e de suas agoes diante do
computador?

Ora, basta observar como a dimensao midiatica do computador e da internet,
com suas caracteristicas especificas, interferem na narrativa para propiciar aqueles fatos,
e que fossem contados daquele jeito. Além das interferéncias na imaneéncia textual, a
referéncia intermididtica também implica a mobiliza¢ao de uma hermenéutica especifica

por parte do receptor (RAJEWSKY, 2012b, p.65). Os fatos narrativos, o modo como sao
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apresentados e sua manifestagdo material contam com um receptor implicito de perfil
bem especifico. Mas, a0 mesmo tempo, é na mobiliza¢gao dos esquemas de leitura do
computador e da internet que a narrativa volta a se impor. Com toda a proeminéncia
do computador e da internet, ainda falta em “Connection Lost” e em Web Therapy
aquilo que € mais caracteristico nestes meios: a possibilidade de interagir. Mobilizados
os esquemas de leitura das midias referidas, estes ficam sempre em estado de espera,
nunca entrando em acio plena. E essa distancia entre o esquema de leitura mobilizado
(que tem na interacdo um aspecto essencial) e a leitura imposta pela midia efetivamente
presente (que impede qualquer interagao nos fatos da narrativa) que chama atengao
para esta tultima.

O jogo de figura e fundo que acontece nos textos audiovisuais analisados nao
somente revela a midia efetivamente presente (a narrativa de fic¢do gravada), mas
também salienta seus tracos distintivos da midia referida (a auséncia de interacao) e da
relevo as estratégias usadas para se fazer a referéncia, em um claro exemplo de estética

operatdria.
CoNSIDERACOES FINAIS

Embora os limites de nossa reflexao sejam bastante modestos, ela também
permite indicar caminhos a serem considerados para uma melhor compreensao dos
fendmenos que analisamos.

A situagao constituida nos dois objetos que tomamos para andlise € o resultado
de uma série de fatores: ha a remediacdo, mas nao de qualquer tipo; trata-se de uma
escolha estética, uma referéncia intermidiatica. Mas o contetido da midia referida € a
propria relagao de mediagao. Assim, o contetido da historia, sua forma e a manifestagao
material desta se articulam em configuragdoes bastante peculiares (e claramente
poéticas).

Como resultado, os textos produzem comicidade (seu objetivo primadrio), mas
também engendram solucgdes de linguagem que ampliam as possibilidades da midia
original. Neste sentido, vale a pena notar o quanto nossa andlise sentiu os efeitos de uma
contaminagao das formas expressivas do audiovisual quando usamos termos como “plano
e contraplano simultaneo” ou “uma espécie de plano sequéncia que acompanha o cursor
do mouse”, para tomar apenas dois exemplos. E tal afetagao das possibilidades expressivas
nao é exclusiva dos objetos que analisamos, mas estao tao presentes nas narrativas em geral
quanto os fatos da mediagao - ou as proprias midias - sao parte das historias (basta assistir

a episodios de Sherlock Homes, da BBC ou Black Mirror, por exemplo).
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Assim, nos parece pertinente, ainda, mapear as muitas representagdes das
midias e identificar a construcao de discursos (ou feixes discursivos) de uma midia
sobre a outra, para recuperar toda a atualidade do fendmeno da remediacao e das
muitas tensOes subjacentes as organizac¢des dos sistemas midiaticos.

Por fim, nossa andlise deve ser observada como parte de um esfor¢o mais
amplo, diretamente ligado ao género dos sitcoms e as diferentes formas que estes
adquirem atualmente, fazendo um registro de sua adaptacao ao mundo contempora-
neo e, consequentemente, colaborando para desmistificar os muitos discursos sobre o

fim do género.
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