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Resumo

Em abril de 2015 a rua do Congresso Nacional da cidade de Madrid foi tomada por centenas de mani-
festantes, mas pela primeira vez na histéria das lutas politicas seus participantes ndo eram corpdreos.
A manifestacao Hologramas por la Liberdad realizada pela plataforma No somos delito contra a nova Lei
de segurancga cidada que visa restringir a liberdade de expressao e manifestagao politica da populagao,
veio através da arte holografica traduzir os anseios dos indignados. Visamos analisar este movimento de
insubordinacdo que se tornou possivel através das redes sociais e da convergéncia midiatica que tém
dado novos contornos as formas de organizacao e dinamicas de ativismo politicas bem como tem sido
capaz de faze-los reverberar em escala mundial.

Palavras-Chave: Espaco publico, Cena Expandida, Movimentos Sociais

ABsTRACT

n April 2015 hundreds of protesters took the street from the National Congress of Madrid, but for the
first time in the history of political struggles participants were not tangible. The protest Holograms
by Libertad conducted by platform No somos delito against the new citizen security law aimed at
restricting freedom of expression and political activity of the population, came through the holographic
art translate the aspirations of the outraged. We aim to analyze this movement of insubordination made
possible through social networks and media convergence. These have given new contours forms of
organization and political activism dynamics and has been able to make them reverberate worldwide.

Keywords: Public space, Expanded Scene, Social Movements



1. INTRODUCAO

segunda década do século XXI - caracterizada por modos de interagdo

progressivamente mais imbricados as novas midias e tecnologias de

comunicacao digital e sem fio — vem registrando um crescente de
mobilizagdes populares ao redor do mundo: acdes coletivas envolvendo milhoes de
pessoas que, mais ou menos articuladas, comparecem as ruas em protesto contra suas
respectivas conjunturas sociopoliticas. Em grande parte, a insatisfacdo generalizada
que impulsiona essa ebulicdo em ambito internacional se deve ao aprofundamento
global da atual (e sistematica) crise capitalista, que coloca em evidéncia as disparidades
sociais e economicas e fragiliza a representatividade de regimes (pseudo)democraticos
e a legitimidade de regimes autoritarios. Contudo, esse ritmo contagioso de insubordi-
nagao reverbera com maior intensidade na medida em que a pervasividade das redes
e da convergéncia midiadtica (SANTAELLA, 2007) promove uma crescente “ciborguiza-
¢ao” nao apenas dos corpos — em atravessamento constante por experiéncias online e
offline (BEIGUELMAN, 2013) —, mas das formas de organizacao e dinamicas de ativismo
politicas.

A partir desse cendrio de novos arranjos sociais e impactos tecnoldgicos, o
presente estudo se propde a analisar a peculiar manifestagao Hologramas por La Libertad,
conhecida como a “primeira marcha holografica do mundo” e realizada em Madrid,
Espanha, no dia 10 de abril de 2015 pelo grupo No Somos Delito. Causando uma
comog¢ao na imprensa e nas redes sociais em ambito mundial, essa demonstragao de
revolta mobilizou uma agao transcontinental através do ciberespago contra a nova “Lei
de Seguranca Cidada”, apelidada pelos ativistas de “Lei Mordaga” — devido a finalidade
da norma de restringir rigorosamente a liberdade de expressao e manifestacao dos
cidaddos. Em um evidente investimento técnico e estético no uso de uma linguagem
nao convencional no contexto das lutas sociais, a perspicaz inova¢ao dessa abordagem
carregou consigo para os holofotes suas pretensoes politicas e revolucionarias,

convergindo midia, arte e espago publico na composicao cénica de seu ativismo.

2 °N - Q ONY | GIN|WNTD BLiSIATY



Assim, localizando esse projeto no universo das relagdes sinergéticas em
rede — onde a acdo conjunta e sincronizada do todo ¢ maior que a soma das partes
(PLAZA, 2003) —, a questao central aqui tratada é o impacto das novas tecnologias nas
modalidades da comunicagao social em seu potencial, expressivo e informacional, de
reverberagao da agao politica. Diante disso, a presente analise se desdobra em trés
partes: primeiramente, na identificacio das condi¢Oes especificas dessa sociedade
global integrada que — caracteristica por uma cibercultura andénima e rizomaticamente
conectada — fazem emergir “comunidades instantaneas” (CASTELLS, 2013) e propensas
ao compartilhamento livre de informagdes, a interagao individual nao hierarquizada e
a pratica colaborativa desterritorializada. Em seguida, a contextualizagao do objeto de
estudo como um modo revoluciondrio de expressao que, se indagando sobre o presente,
tenta participar das mudangas que se operam na atualidade (ROLNIK, 2006) por meio
do uso e da refuncionaliza¢do dos aparatos tecnologicos que lhe sao contemporaneos
(MACHADO, 2004). Finalmente, o reconhecimento do impacto de uma cultura e uma
estética midiatica que, associadas a complexidade das iniciativas artisticas, promovem
intensas transformagdes no cendrio urbano. Ou seja, coordenando linguagem e
pensamento, de que forma essas intervengoes criativas se tornam portadoras de uma

acao e um discurso que engendram novas formas de apropriacao do espago publico?
2. MOVIMENTOS SOCIAIS E CIBERCULTURA

Se durante o século XX as manifesta¢Oes sociais eram normalmente agenciadas
por grupos ideologicamente construidos e com plataformas bem demarcadas, no século
XXI, as mobilizagdes sdo caracterizadas por um esgarcamento do espectro politico,
social e territorial de seus participantes, integrados pela iniciativa individual e a partir
das novas tecnologias comunicacionais — a despeito de estratégias estruturadas e insti-
tucionalizadas. Nesse contexto, onde a cultura da participacao e do contagio emocional
articula diferentes agentes sociais em escala planetaria, um efeito em cadeia de aconte-
cimentos revoluciondrios passa a emergir no cenario mundial: insurgéncias na Islandia
(Revolugio dos Panelacos) e na Tunisia (Revolugdo de Jasmim) — expandindo, posteriormen-
te, para a maior parte do Oriente Médio e Norte da Africa (Primavera Arabe) — passam a
inspirar protestos na Espanha (Movimento 15-M ou Indignados) — gerando semelhantes
em Portugal (Plataforma 15 de Outubro ou, igualmente, Indignados) —, que por sua vez
motivam ocupagoes nos Estados Unidos (Occupy Wall Street), borbulhando a esfera
global de manifestacdes espontaneas e impulsionando levantes na Turquia, que em

simultaneidade de eventos, inspiram vivéncias no Brasil, que testemunhou, em 2013, o
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despertar das suas multiddes e seu “reencantamento” pela politica com as Manifestacoes
de Junho — ponto de ignicdo para uma remobilizacao geral da populacdo na luta por
pautas de interesse publico e que, atualmente, desembocaram em uma cisao do pais
entorno da falta ou nao de legitimidade do impeachment da presidenta Dilma Rousseff.

Em certo aspecto, esse carater multinacional dos atuais protestos mantém uma
sincronia devido ao pertencimento comum a um sistema capitalista mundial e integrado
(GUATTARI, 1986), e que, portanto, expande indiscriminadamente os reflexos de suas
potenciais e ciclicas crises a despeito de quaisquer fronteiras. Contudo, a simples
participacdo em uma imensa estrutura economica globalizada ndo seria suficiente
para justificar a sucessdao de manifestagcdes que nao apenas coexistem, mas se afetam
mutuamente, compartilhando esperancas e indignagoes diante dos acontecimentos
(CASTELLS, 2013). Na realidade, embora vivenciando dificuldades similares — como
a alta dos pregos e o aumento da taxa de desemprego —, cada uma dessas localidades
apresenta demandas particulares que correspondem ndo sé as suas especificidades
conjunturais (historicas, culturais, politicas, etc), mas ao movimento “performatico” —
contextualizado em determinado espaco e tempo (COHEN, 2002) — de suas multiddes.
Estas, a0 menos inicialmente, ndo sao compostas por uma unidade politico-ideologica
entre seus participantes, mas por uma diversidade nado hierarquizada de individuos
que comunicam e conflitam suas singularidades no espago comum (nas ruas, prédios,
pragas, etc), imprimindo um cardter de imprevisibilidade e laténcia aos animos e dire-
cionamentos do aglomerado que se forma (HARDT & NEGRI, 2004).

Segundo o sociologo Manuel Castells (2013), o fortalecimento dessas manifes-
tacOes espontaneas, em contextos e entre personalidades tao dispares, é, em resumo,
o sentimento de “empoderamento” por parte dos individuos frente as redes de poder
institucionalizados (elites governamentais, financeiras, midiaticas, etc). Ou seja, o reco-
nhecimento de um contrapoder: “a capacidade de os atores sociais desafiarem o poder
embutido nas institui¢des da sociedade com o objetivo de reivindicar a representa-
¢ao de seus proprios valores e interesses” (CASTELLS, 2013, p.8). Nesse sentido, essas
insurgéncias ndo comegam como uma estratégia, mas antes enquanto uma comunhao,
ou melhor, uma comogao entre seus integrantes. Assim, as experiéncias em outros
paises servem sim como modelos de inspiragao para novas formas de abordagem e
taticas de resisténcia, mas, principalmente, surgem como comprovagao da forga de cada
cidadao enquanto real agente de transformacao social.

Justamente nesse ritmo transnacional de comunicagao e contagio, a internet —
integrada as redes sem fio e as novas plataformas digitais — assume papel fundamental

na légica dessas mobilizagdes. Somente um campo desterritorializado, multimodal,
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interativo, rizomatico e autdbnomo como o ciberespago (LEVY, 1999) se faz capaz de
articular tantas geografias e temporalidades em um fluxo transversal de interagao. A
grande midia, com sua dramaturgia “coreografada pela camera” (LEPECKI, 1996, p.50)
e naturalizada editorialmente, se torna incapaz de acompanhar esse movimento, pois o
que estd em circulacdo € mais que uma troca intensa de informagao, mas um intercambio
de animos e perspectivas, de narrativas personalizadas que se contrapdem, ativamente,
ahomogeneidade direcionada das versoes tradicionais. Na pratica, é na dialogia coletiva
e autorreguladora do ciberespago que os proprios veiculos mididticos — enquanto
mecanismos essenciais ao monopdlio informacional dos poderes instituidos — podem
ser constantemente expostos por sua manipulagdo simbolica, seja pela abordagem

tendenciosa de um acontecimento, seja pela omissao seletiva de outros:

Compartilhando dores e esperangas no livre espago publico da
internet, conectando-se entre si e concebendo projetos a partir de
multiplas formas do ser, individuos formaram redes, a despeito de
suas opinides pessoais ou filiagdes organizacionais. Uniram-se. E sua
uniao os ajudou a superar o medo, essa emogao paralisante em que
os poderes constituidos se sustentam para prosperar e se reproduzir,
por intimidagao ou desestimulo - e, quando necessario, pela violéncia
pura e simples, seja ela disfarcada ou institucionalmente aplicada.
(CASTELLS, 2013)

Nesse contexto de repercussao dessa ética do compartilhamento, exemplos
como os live streaming da Midia Ninja nas manifesta¢cdes no Brasil ou do Movimento
15-M na ocupacgao das pragas de Barcelona apresentam ao vivo as cenas de repressao
policial; documentos sao postados como no WikiLeaks, expondo segredos de Estado e
a cumplicidade entre as elites politicas e financeiras; fotos com relatos pessoais sao
compartilhadas e viralizam no Facebook, que também passa a servir de plataforma
de debate e coordenacao de agdes; o uso de hashtags no Twitter direciona discussoes e
registra o impacto de determinadas manifestagoes, virando assunto em outras redes
e canais alternativos de comunicagao etc. Em um ciclo incessante de retroalimentacao
— caracteristico da hipermidiaticidade do ciberespaco, onde contetidos de diferentes
naturezas (fotos, videos, audios, gifs) reportam-se uns aos outros continuamente —,
essas interagdes assumem uma continuidade de agao, mas em intervalos descontinuos
(LEVY, 1996). Desterritorializados, esses transitos expandem os limites geograficos e
subvertem a linearidade temporal, sem, no entanto, se limitar a 16gica do registro e do
relato: as imagens do ciberespago, ao contrario, apresentam uma renovada performa-
ticidade, intermediando ativamente as trocas entre usudrios, promovendo a formagao

organica de redes, movimentando ideias e expondo posicionamentos.
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Convocando (e nao apenas suscitando) reagoes, as redes passam a interferir nas
relagOes e nos afetos segundo uma perspectiva cibrida, isto é, marcada pelo permanente
atravessamento de instancias online e offline e pelo esmaecimento das fronteiras entre
virtualidade e atualidade (BEIGUELMAN, 2013). Existe, portanto, uma tendéncia
inerente a virtualizagdo que consiste em um loop sem fim do interior ao exterior, um
efeito Moebius, como coloca o filosofo Pierre Lévy (1996), e que desmistifica a oposicao
entre “real” e “virtual” e, ao invés disso, os compreende dialeticamente. Esse efeito
desdobra-se nao em polos, mas em fluxos que se transformam mutuamente: elementos
privados sendo partilhados publicamente e itens publicos sendo apropriados e acessados
privativamente; uploading de material off-line ao universo do ciberespago e downloading
de contetdos online para computadores individuais; usudrios como leitores e produtores
de informacao, etc. Essa articulacdo, sem davida, adquire maior poténcia conforme a
internet se afasta de sua fase incunabular (MURRAY, 2003) e amadurece técnica e cultu-
ralmente, entranhando-se, cada vez mais, no ser e fazer humano (SANTAELLA, 2007).
Talvez, nao por acaso, a maioria das manifesta¢des recentes tenham, inicialmente, uma
adesdo maior entre os jovens (CASTELLS, 2013), apenas depois adquirindo o apoio de
outros segmentos demograficas.

A capacidade deliberativa e de coordenacdo, através das comunidades e
ferramentas virtuais, se tornou tamanha que, em 2011, o governo egipcio, ameagado
pela capacidade de organizacao online de grandes protestos, ordenou o desligamento
dos provedores e linhas telefonicas, desconectando milhdes de pessoas na tentativa
de desestabilizar as demonstra¢des de revolta no pais. Entretanto, como mencionado,
0 espago em rede nao estd recluso as conexdes sociais do ciberespaco, ele se ramifica e
influencia, também, as redes pessoais offline (amigos, familia, trabalho, etc) (CASTELLS,
2013). Nesse sentido, embora impedidos de acessar as plataformas digitais e sem fio,
mas ainda motivados pela consciéncia da dimensdao do movimento — a partir das
interagOes nos ambientes virtuais —, os organizadores dos protestos recorreram a outros
meios, como radio, cartazes, panfletos, assim como o didlogo presencial e cotidiano
para manter a pressao sobre o governo.

A constatagdo desse efeito Moebius, portanto, desqualifica a percepgao
conservadora de que os ambientes virtuais seriam alienantes de seus usudrios e
geradores de isolamento entre cidadaos, uma vez que os espacos em rede conclamam,
continuamente, a realizacao de manifestagOes e atos publicos que interfiram, presencial-
mente, no cotidiano das cidades, para que, consequentemente, sejam captados e “des-
substancializados” (LEVY, 1996) de forma a circular no ecossistema da internet e assim

sucessivamente. Ou seja, € essa dualidade participativa que permite a construgao de
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um “espago publico hibrido” (CASTELLS, 2013, p.36), constituido a partir da integragao
entre a virtualidade online da arquitetura digital e a materialidade offline da arquitetura
urbana. Portanto, se por um lado luta-se pela inclusao tecnoldgica e a democratiza-
¢ao do livre acesso a Internet como forma de expansao dessa cibercultura cooperativa
(LEMOS, 2004), por outro, busca-se garantir os direitos do cidadao enquanto corpo
politico, integrado a realidade e ao funcionamento da pdlis e, portanto, coreografico
(LEPECKI, 2001) — disposto em relagao a outros corpos.

Justamente esse “corpo vibratil” (ROLNIK, 2006) — vulneravel, no conjunto
de seus sentidos, a presenca do outro e as pulsdes do ambiente — que busca ser
neutralizado pelos mecanismos de controle do Estado. Conforme destaca André
Lepecki (2001, p.48), o préprio urbano surge como “espago de contencao arquitetonica
e legal” da efemeridade e imprevisibilidade ontoldgica da politica — “do agir que tem
como produto apenas o agir”. No entanto, quando se veem ameagadas por uma rede
de interacdo que expande os espagos fisicos tradicionais de associagao, as instituigcdes
de poder se encontram em uma situacao de dilema: por um lado, podem seguir o
exemplo do governo egipcio e bloquear o acesso a contraparte virtual desse espaco
em rede, impedindo o acesso e a articulagio dos manifestantes. Essa abordagem,
contudo, é auto-prejudicial, sendo insustentavel, pois todos os imperativos mercadolo-
gicos dependem do continuo e acelerado fluxo de capital e mercadoria (LEPECKI, 2001),
tendo o ciberespaco se tornado sua espinha-dorsal. A outra alternativa, portanto, seria
limitar ainda mais as possibilidades de agao da contraparte material dessa sociedade em
rede: os corpos no contexto urbano — e é nessa direcdo que muitos governos investem
seus esforcos.

Sob alogica da seguranga absoluta, “perversao que concebe todo o comum como
objeto de controle”, diversos paises — como o Brasil e a Espanha, ainda recentemente
— pdem em votagao medidas mais duras de “antiterrorismo” e “contra-insurgéncia”
(HARDT & NEGRI, 2004, p. 264), voltadas para facilitar a criminalizagao de mani-
festantes e legitimar atitudes arbitrdrias dos mecanismos de coercdo. Entretanto, a
recorréncia a intangibilidade da lei (LEPECKI, 2001), mais que intensificar a repressao
policial, busca desqualificar o potencial politico transformacional das multidoes sob
rotulos de “vandalismo”, “irracionalidade” e “atentado”. Assim, respaldados pelos
aparatos tradicionais de representacdo midiatica — que ainda possuem forte poder
de penetracao ideologica —, as elites politicas e financeiras projetam reviravoltas para
formular uma nova narrativa capaz de resgatar sua credibilidade representativa e
reafirmar sua autoridade, a0 mesmo tempo em que obstruem o processo de retroali-

mentacao da comunicacao em rede.
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De certomodo, ameagadosemnossaintegridade e fragilidade fisica, encontramos
na seguranca compartilhada das comunidades digitais um espaco afastado dos perigos
ordinarios (LEVY, 1996) e das forcas tangiveis de controle dos corpos. Entretanto, no
ambito do ativismo em rede, esse arrefecimento das manifesta¢oes a ocupagao da pdlis
provoca um sufocamento do intercambio entre as experiéncias sensiveis e as interagoes
virtuais, fazendo com que estas passem a se desdobrar cada vez mais sobre si mesmas
em um discurso aparentemente esquizofrénico que, cadenciadamente, promove uma
desconfianca acerca da validade dessas imagens e discursos em contraponto ao “real”.
Portanto, tendo em mente que o espago publico é eminentemente o lugar do espago
politico (HABERMAS apud GOMES, 2002), é precisamente nesse contexto de fantasma-
gorizagao e apagamento da vibratilidade dos corpos que uma engenhosidade artistica
se faz necessaria, (re)apropriando-se da extensividade hibrida da atual paisagem urbana
como um palco para a transformacao social.

O processo de mediatizacao introduz novos papeis aos individuos e novas
fungOes para as midias (PLUTA, 2011), de modo que, reprogramando e distorcendo
as fungdes ideologicas e utilitarias embutidas nos dispositivos, o artista obriga-os a
funcionarem além dos parametros conhecidos (MACHADQO, 2004), resultando em
um engajamento que nao se encontra nos temas ou nem tanto na tentativa de revisitar
mensagens “engajadas”’, mas antes, na maquinagao de iniciativas que permitam
“virtualizar a virtualiza¢ao”, retomando o fluxo dialético entre uma “saida do aqui
e agora e a sua exaltagao sensual” (LEVY, 1996, p.79). Isto €, uma linguagem pds-mi-
diatica — que proponha uma reapropriacao tecnopolitica de ferramentas e veiculos de
participacao existentes, permitindo interagdes de pessoas sem agentes intermedidrios
(CASTELLS, 2013) — e pos-virtual —integrado a uma cultura na qual as redes se abrangem
indiscriminadamente por dentro e por fora do digital (BEIGUELMAN, 2013). Em suma,
uma estética que nao se limite aos temas “politizados”, mas que provoque, através
da introdugao do insolito, uma revolugao no olhar capaz de subverter a “percepcao
ordenada pela sociedade do consumo e pelas midias da informac¢ao” (FERNANDES,
2012, p.58).

3. ESPECTROS NAS RUAS

Apos uma série de manifestagdes ocorridas na Espanha desde 2011 a partir do
movimento 15-M — deflagrado pelo impacto da crise europeia no pais e em comunhao
com a irrupgéo de outros protestos no continente —, o Congresso espanhol aprova, em

marco de 2015, a “Nova Lei de Seguranca Cidada”. Agindo no sentido de interditar o
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uso e a ocupagao politica de espagos coletivos, essa norma surge como nitida resposta
das elites politicas conservadoras' as insurgéncias e militancias que emergiram com o
movimento 15-M, colidindo diretamente com a liberdade de expressao, organizacao
e manifestacdo dos atores sociais — atributo intrinseco a dinamica democratica.
Remetendo-se aos regimes autoritarios que marcaram a historia europeia do século
XX (dentre eles o Franquismo na Espanha), o Estado espanhol, na ansia de controlar
o potencial do ativismo em rede e seus fluxos de retroalimentagao, age de forma
draconiana, atingindo a articulagao fisica dos individuos e coibindo publicacao de
diversos tipos de imagens ou agoes julgadas por este organismo como subversivas da
ordem nacional. A lei em questdo proibe as mobilizagdes sociais em espagos publicos
(reais ou virtuais), protestos em frente ao congresso, monumentos ou qualquer outro
espago sem autorizagao prévia; impede fotografar, gravar, publicar imagens de policiais
em acao; torna mais rigorosa as regras de imigracao e mais restritivas as normas de
porte de arma, penalizando severamente o infrator com multas e prisdes conforme
a modalidade da infracao* marcando assim a forte tensao entre o poder politico e
econdmico e os individuos que vinham se manifestando sistematicamente desde 2011
na Espanha.

Diante desse cendrio (presente e futuro) impossivel —no qual entidades internacio-
nais protestaram seu descontentamento contra o cerceamento de “direitos fundamentais”
e ainviabiliza¢ao da “sociedade civil protestar pacificamente” —, a Plataforma “No Somos
Delito” surge, ainda em 2013 (no inicio das reformas do Cddigo Penal), em combate a
sucessao de propostas altamente repressivas que ameagavam a integridade do Estado
Democratico de Direito. Reunindo mais de 100 coletivos, a plataforma se desdobra em
diferentes linhas de agao, como a andlise das leis por um grupo de juristas, estratégias de
comunicagao “pedagogica” dessas implicagdes legais e pressao sobre os partidos politicos
da oposicao para manifestarem seu rechago as medidas; também, a tentativa de romper a
“barreira midiatica” e reafirmar o direito ao protesto. Sao nesses tltimos objetivos que o
grupo recorre nao so a insubordinagao, mobilizando a presenca fisica nas ruas da cidade,
como auma certa teatralidade, seja, por exemplo, pelo simples uso de mordagas pelos mani-
festantes, seja pela pratica do “Teatro Dentincia”, que investe em outras estéticas discursivas
e de relagao com a sociedade — como uma procissao de “cortejo funebre pelos direitos

humanos”.

1 A proposta, apresentada em novembro de 2013 pelo Partido Popular (PP), fora aprovada pelo Parlamento, em
dezembro de 2014, apenas com votos do préprio PP — que possui maioria absoluta (O GLOBO, 2015). O PP, historico
partido de direita espanhol, sofreu fortes perdas de poder territorial apds o movimento dos indignados, cedendo
espago para bases politicas de esquerda.

2 http://oglobo.globo.com/mundo/lei-da-mordaca-entra-em-vigor-na-espanha-16645187

3 http://noticias.terra.com.br/mundo/europa/aprovacao-de-lei-de-seguranca-cidada-gera-criticas-na-espanha,ce
936224ab75c410VgnCLD200000b1bf46dORCRD.html
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Em 10 de abril desse ano, contudo, os esforgos de producao e estratégias de
visibilidade da plataforma atingiram uma repercussao excepcional: a “primeira marcha
holografica do mundo” foi manchete em noticidrios de todo o mundo, superando mesmo
o siléncio da midia nacional. Investindo em uma narratividade futurista e tecnicamente
inovadora, o projeto Hologramas por La Libertad subverte uma das premissas basicas das
manifestagOes, a presenca dos corpos no espago, a “carne” das multidoes (HARDT &
NEGRI, 2004). Nesse ato, realizado diante do Congresso dos Deputados, nao estiveram
presentes pessoas fisicas e sim seus hologramas, recriando a imagem tipica de uma
manifestacao, com porta-vozes discursando sobre as implicagdes contra a liberdade
impostas pela nova lei — que, efetivamente, entrou em vigor a partir de 1 de julho de
2015. Na contramao de uma aparente submissao a essa norma, essa holografia nao se
constitui enquanto uma reagao sintomatica a avatariza¢do das relagdes sociais nem
como uma tentativa substitutiva do carater vibratil das mobiliza¢des sociais, e sim
como um “golpe simbolico ao governo de dentro dos confins da nova lei”. Por isso a
escolha do Congresso como palco: além de ser o local onde ocorreria a votagao da lei,
ele é um edificio carregado de poder simbdlico, o que reafirma a posigao reivindicatoria
da marcha frente a um espaco representativo do poder constituido.

Historicamente reapropriados enquanto referéncia para manifestagoes, esses
espacos sao mais que elementos formais e construidos; sdao edificacoes também
metafdricas, que ativam a memdria coletiva e dialogam com o contexto historico e
social no qual estdo inseridos. A pdlis € um espago de constante reescritura: ao ocupar
a arquitetura urbana os cidadaos reivindicam sua propria cidade. Portanto, também
enquanto manifestagdes politicas, as intervengdes artisticas acolhem a cidade e se
integram as midias digitais na ocupacao criativa desse espago publico marcado pelo
hibridismo, mas sempre objetivando uma acao transformadora e inventora de outros
possiveis (ROLNIK, 2006) que escapam a retdrica verbal, mas que afetam o receptor
psico-sensorialmente no conjunto de seus sentidos. Além de inimeras performances
e grafismos, varios sao os artistas que se utilizam de técnicas de projegao de imagem
simples, mapeadas ou holograficas em edificagdes, ruas, etc, para transfigurar a
tisionomia do espago urbano em outras tantas camadas perceptivas.

No caso de Hologramas por La Libertad, o uso da imagem holografica teve grande
repercussao na imprensa e nas redes sociais pelo investimento técnico, pelo carater
inovador no uso desta linguagem no campo da luta politica e pela emocao estética que
foi capaz de evocar. Tecnicamente, o holograma da manifestacao consistiu em uma

projecao (sobre superficie de tecido semitransparente de sete metros) de um conjunto

4 Http://www.newyorker.com/news-desk/protest-by-holograms
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de imagens de estudio, mensagens de voz, videos e fotografia enviadas por manifes-
tantes de 50 paises através do site com filmagens realizadas em Paracuellos, localidade
proxima a Madrid, de forma a situar as imagens no espacgo de uma rua — facilitando
a integracao da mesma com o local onde ocorreria a projecao. Para além do desfile
dos manifestantes virtuais, uma outra estrutura foi montada para a transformacao
holografica dos porta-vozes, jornalistas e algumas pessoas do publico em tempo real:
ilusdes Opticas geradas para evidenciar que o direito de palavra estava proibido em
qualquer instancia fisica, se tornando possivel apenas pelo agenciamento e interfacea-
mento maquinico.

Partindo da iniciativa do publicitario Javier Urbaneja, o projeto se desenvolveu
em conjunto com empresas de comunicagao e tecnologia para a elaboracao de uma
forte estratégia propagandistica, com planejamento de divulgacdo, desenvolvimen-
to do web-site e captagao de recursos® para levantar os equipamentos necessarios.
Portanto, se, por um lado, é evidente o esforgo técnico necessario para viabilizar esse
acontecimento, por outro, é inegavel o investimento criativo para constituigao e éxito
dessa proposta, dependente, igualmente, de uma precisa acao publicitaria e de uma
perspicaz abordagem estética. Nesse sentido, para além da mensagem objetiva que a
marcha holografica carrega — os textos (falados e grafados) contra a atitude opressora
do governo —, o seu potencial politico reside nessas trés premissas: de producao, de
comunicacao e de arte.

Acerca da producao, a questao que se impde diz respeito a contraparte material
que, implicitamente, possibilita a luta perpetrada pela manifestacdo de espectros,
negando uma atitude subserviente a repressao estatal da ocupagao dos corpos no
espaco. Isto €, embora haja uma desmaterializagao dos atores sociais visiveis na passeata,
isso so se torna possivel pela agao prévia de outros tantos agentes encarregados desde
a construcao do site até a captura das imagens e, sobretudo, pela acao presencial de
ativistas dedicados a preparagao e coordenagao das projegcdes no espago urbano
de exibigao. Principalmente neste ultimo caso, as reivindicagoes pela liberdade de
expressao e apropriacao da pdlis se tangibilizam em um ato claro de desobediéncia
pacifica — mesmo que camuflado dos holofotes.

Sobre a comunicagao, a politizagao das atividades integradas a “sociedade em
rede” tanto situam o protesto na cultura de participacdo e na ética da generosidade
digital, como ocasionam sua exibi¢ao nos veiculos jornalistico tradicionais da grande
midia. Ou seja, inicialmente, uma das caracteristicas fundamentais do Hologramas por

La Libertad é a enfatica convocatoria de pessoas de todo o mundo a integrarem essa

5 A estimativa de custos foi de pelo menos cem mil euros mas a maioria das empresas ofereceram de graga seus
servigos por se tratar de uma iniciativa inédita e politicamente geradora de forte empatia social.
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campanha. No site do projeto® (que continua ativo ainda hoje), usudrios de diferentes
nacionalidades podem assinar uma peti¢ao em apoio a causa, deixar uma mensagem de
texto, video ou voz, até mesmo habilitar que sua imagem seja capturada e transformada
em holograma para as proje¢oes. Excedendo o controle habitual das instituigdes de
poder nacionais, essa cibercultura de compartilhamento e visibilidade transnacionais
pOe em sinergia um trabalho colaborativo que independe das afiliagdes culturais e/ou
indenitarias (LEMOS, 2004). E essa mentalidade de participacio solidéria que propde
outros modos de associagao politica que se afastam de agentes intermediarios e repre-
sentativos e se voltam a valorizagao, no patamar micropolitico, das conexdes individuais
(CASTELLS, 2013).

Ainda nesse principio, um outro aspecto fundamental foi a criatividade
publicitaria na elaboragdo de uma narrativa capaz de viralizar ndo apenas entre as
redes de comunicagao pds-midia, mas, sobretudo, se infiltrar nos meios de comunicagao
em massa. Partindo de um enredo aparentemente futurista e distopico, uma existéncia
opressiva onde os cidadaos nao podem se expressar de outra forma que nao como
hologramas, a plataforma apresenta essa fic¢ado como uma realidade iminente, e de
resultados catastroficos, com um tom intencionalmente tragico e teatral. Essa abordagem
— juntamente com o apelo a inovagdo técnica — mostra a habilidade na concepg¢ao do
projeto em jogar com uma dramaturgia tanto recorrente a muitas imagens e historias de
ficcdo cientifica, quanto de facil “digestao” e rentabilidade pelo modelo das narrativas
mididticas mais recorrentes.

Enfim, pensando no potencial artistico da obra, seu carater politico ndo reside
tanto em seus argumentos “éticos” — seu destino (uso e efeito) social (RANCIERE,
2005) —, mas o que se faz com essa “informagcao politica”; a maneira como esse tema é
trabalhado em diregao ao estranhamento, a uma nova percepgao do real (LEHMANN,
2009). Dessa maneira, assumindo uma postura metalinguistica, a derradeira critica da
performance imaggtica proposta nao é totalmente contemplada nem pela simulagao
do protesto, nem pelos manifestos, gritos e cartazes contra uma lei opressora, mas no
conjunto desses elementos textuais em contraponto a forma e ao contexto de recepgao.
Assim, levando essa manifestacgao virtual as ruas, em um exercicio que tende ao cénico
tanto quanto ao cinematografico, a insolidez espectral propde um fluxo simultaneo de
encantamento e de distanciamento do espectador-passante, e é nessa clivagem que se
insere a ironia da sua mensagem.

De inicio, é possivel verificar nesse processo uma notavel preocupacao com

uma verossimilhanca entre a imagem projetada e uma marcha real em manifestagao.

6 http://www.hologramasporlalibertad.org
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De certo modo, essa escolha ressoa com uma tendéncia a valorizacao do realismo
na representatividade artistica — seja na pratica popularizada de um teatro realista e
dramatico (COHEN, 2002), seja na teleologia das “mdquinas de imagem” (fotografia,
cinema, televisao, computagao) que seguem um aumento continuo de analogia com o
real (DUBOIS, 2004), inspirando, mesmo, um hiper-realismo nas artes como pintura,
escultura e games. Contudo, dentro dessa encenagao holografica, a busca por uma
rigida imitagao visual segue propositos espetaculares de ilusao — uma tentativa de
imersao dos espectadores daquela cena na “realidade” artificial apresentada (COHEN,
2002, p.127) —, mas nao com um intuito de engodo ou sedugao voyerista, e sim de visibi-
lizacao da presenca de corpos ausentes. Essa digitalizacao da tangibilidade do mundo,
através da teatralidade e da figuracado tridimensional dos espectros, induz a um processo
de identificacdo fisica pelo espectador e, consequentemente, de espelhamento da sua
humanidade naqueles fantasmas (COELHO, 2012), como se estes fossem as “projecoes
astrais” daqueles que ele poderia ser.

Essa provocacao de dissenso existencial s6 ¢ adequadamente alcancada devido
ao fator holografico da linguagem de exibicao. Esse detalhe — que mais parece com um
apelo a uma cultura tecnicista, que alardeia qualquer ideia de “novidade” (DUBOIS,
2004) —, assume uma importancia estética indispensavel: ocupar, virtualmente, a
tisicalidade do espaco. Diferente de uma projecao bidimensional em tela, ou mesmo
da exibicao do video do protesto em celulares e computadores, a exibi¢ao in loco dos
hologramas evidencia uma recusa, por parte da imagem, da sua prdpria “realidade™
ela insiste em fazer parte de um espaco e de um tempo ao qual ela ndo pertence. A
falta de uma interatividade simultanea entre as pessoas fisicas e digitais € compensada
por essa profundidade, que passa da figuragao da virtualidade a transfiguracao da
atualidade afirmada pela prerrogativa tridimensional, através da qual a imagem se
emancipa enquanto signo cénico (COHEN, 2002) e passa, ela prdpria, a performar.

No contexto dessa “montagem-espacializada” (DUBOIS, 2014, p.138), os
espectadores e as projecoes se integram em uma relacao que tende a uma coexisténcia
“mitica” — uma vivéncia e um pertencimento em comum aquela cena (COHEN, 2002) —,
mas que € constantemente quebrada pela transparéncia imaterial dos espectros. Ambos
parecem se encontrar em suspensao, em um estado “liminar” de existéncia, uma vez
que “escapam a rede de classificagdes que normalmente determinam a localizagao
de estados e posicdes num espago cultural [..]; ndo se situam aqui nem 14; estdao no
meio e entre as posi¢Oes atribuidas e ordenadas pela lei” (TURNER, 1974, p.117). Esse
dissenso, segundo Jacques Ranciere (2004), é aquilo que aproxima as questdes estéticas

e politicas: reconfigurando o mapa sensivel do comum, a obra Hologramas por La Libertad

ZINOdalld OOENO3T] - 80Jd[™ H1lOp\ HL3I8EZIT3 g 303 N3 305031305 UHNN 30 SO0alIl3dS3 (”HII4d-5a9010H HHIAHW



redefine as competéncias que permitem tomar parte na partilha dos espagos — pessoas
de todo mundo podem estar “presentes” em um tnico lugar —, dos tempos — diferentes
instantes, estaticos e cinéticos, convivem em um mesmo momento — e das atividades —
nem limitacoes fisicas impedem qualquer um de ir a rua e protestar.

Finalmente, é contextualizado nas ruas, em frente ao Parlamento, em desacato
as medidas repressoras e aos politicos corruptos, que a metalinguagem da “marcha
holografica” se evidéncia sob a forma de uma “presentificacao da auséncia” (COELHO,
2012): o vazio da matéria, inserido metaforicamente nas silhuetas espectrais, ganha peso
na medida em que sua propria inexisténcia se evidencia na distopia de uma politica
descorporificada. Por isso, é dentro do paradoxo dessa existéncia fantasmagorica, tanto
vida quanto morte, que se traduz o recado: por um lado, uma sensagao de apagamento
das relacoes e da liberdade, que evidencia os mecanismos de dominacao que visam
subjugar os corpos (para melhor manipular as mentes); por outro, um sentimento de
resisténcia e cooperagao, e 0s gritos assombrosos contra um sistema que “nao ird nos

silenciar”.

4. POR UMA ESTETICA DO REMIX

Quando indagada sobre a possibilidade de mais protestos holograficos, uma
das porta-vozes da plataforma No Somos Delito, Cristina Flesher Fominaya, declarou
que este era um ato simbolico isolado, voltado para conscientizagao dos cidadaos sobre
as questoes que vinham ameacando os direitos humanos basicos de uma democracia
(DEMOCRACIA ABIERTA, 2015). Segundo Fominaya, a manifestagao digital nao é de
tao dificil reproducao — além de permitir que pessoas fisicamente distantes possam
expressar sua oposi¢ao a Lei Mordaga — mas que o objetivo central do grupo é reafirmar
anecessidade das pessoas comparecerem as ruas em luta pelos seus direitos. Da mesma
maneira, outro porta-voz, Carlos Escafio, lembra que a “manifestagao com hologramas é
uma ironia”’, expressando seu desejo de que esta fosse a primeira e a ltima da historia,
reiterando a necessidade de que as liberdades e direitos de expressdao e manifestagao
pacifica ndo fossem reprimidos. Para reforcar esse carater de efemeridade, a marcha
surge subita e impactantemente, mas esvai-se com a mesma fluidez que seus espectros
se desfizeram.

De fato, pensadas enquanto uma pratica que pudesse substituir umamobilizagao
presencial, a passeata holografica parece menos efetiva. Em uma primeira instancia,

ela tende a um apagamento das individualidades, uma em relacao a outra, como se

7 Http://www.elmundo.es/economia/2015/04/10/5526c59ae2704e5c498b456d
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0s sujeitos se comportassem tal qual as engrenagens de uma maquina (CASTELLS,
2013). Sao um extremo residual do biopoder, que impdem uma “mortificagao sobrevi-
vencialista”; carcagas que, impedidas de morrer e viver, sao relegadas a uma sobrevida
(PELBART, 2007), uma imobilidade fantasmagodrica. Na realidade, embora haja uma
subjetividade que antecede essas imagens, na pratica, apds sua digitalizacdo, toda
sua autonomia é transferida para aqueles que fardo uso delas. A perda de vibratilida-
de desses corpos é proporcional a uma maior homogeneidade da “manifestacao” e,
portanto, uma perda do potencial vital da multidao que toma forma (HARDT & NEGRI,
2004). Nesse sentido, o carater “comportado” desse protesto provoca um achatamento
das singularidades que, ao invés de excederem e abalarem os “corpos politico-econd-
micos tradicionais” (ibidem, p.192), reafirmam uma suposta estabilidade identitaria e
ideoldgica (ROLNIK, 2006).

Esse aspecto ordenado e artificializado acerca das manifestagoes se torna
mais problematico, no contexto das praticas de insubordinagado, devido a seu carater
intangivel. Mesmo com equipamentos e uma equipe agindo fisicamente para que o
evento ocorra, a ocupacao que esses espectros promovem perturba pouco, ou quase
nada, a “fantasia politico-cinética da contemporaneidade” urbana (LEPECKI, 2001,
p48). Ou seja, diferente da carne “monstruosa” das multidoes (HARDT & NEGRI, 2004),
que interfere no transito, nos sons, nos fluxos de pessoas e mercadorias, as holografias
exercem sobre o imperativo de circulacdo, na melhor das hipdteses, um aglomerado
de espectadores-passantes que, extraviados pela curiosidade, decidem observar o
espetaculo que se desenrola a sua frente. Sem duvida, essa intervencao é consideravel
e eficaz, mas as limitagoes de mobilidade e interatividade das representagdes reduz,
sensivelmente, sua imprevisibilidade e capacidade de improvisacao, perdendo, em
contagio e ativacdo emocional (CASTELLS, 2013), aquilo que elas ganham em clareza
de comunicagao dos seus objetivos.

Diante dessa perspectiva, é compreensivel quando os porta vozes da plataforma
afirmam que uma manifestacdo de hologramas é mais interessante para as institui¢des
de poder do que uma de carne e osso®. Entretanto, no contexto dos movimentos sociais,
pensar no potencial simbolico dessa e outras linguagens como secundario a materiali-
dade dos corpos na rua ¢ limitar as possibilidades latentes de uma sociedade cada vez
mais cibrida (online e offline) e interpenetrada por modos de existéncia multi e transmi-
diaticos (BEIGUELMAN, 2003). Para além da critica por meio da “presentificacao da
auséncia”, o projeto Hologramas por La Libertad promove uma “avatarizagao” de uma

presenca impalpavel e invisivel: 0os novos arranjos virtuais interativos em rede, palco

8 http://nosomosdelito.net/article/2015/04/01/una-manifestacion-de-hologramas-el-colmo-de-las-leyesmordaza
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de “efervescéncias sociais” e de associagoes mentais (LEMOS, 2004). Mais que uma luta
simbdlica, as intervengoes projetivas audiovisuais podem ser utilizadas como modos
sensoriais de visibilidade que, além de conscientizar, redefinem a percepgao, assim
como 0s usos e propositos da arquitetura urbana, inventando novos possiveis através
da agao artistica (ROLNIK, 2006).

Transformando a cidade em espaco conceitual, essas intervengdes artisticas
transformam as manifestagdes politicas em experiéncias estéticas, gerando, por sua
propria condicdo, grande impacto sobre o publico. Para além disso ela se reapropria
da dindmica e da paisagem urbana enquanto cendrio, recontextualizando seus
transeuntes em espectadores e interlocutores de uma cena que se transmuta em
epifania: a experiéncia enquanto momento de intensidade, vivenciada como um
todo por sua simultaneidade, indiscriminavel, entre efeitos de presenca e de sentido
(GUMBRECHT, 2015). Nesse sentido, o emprego dessas tecnologias em dire¢ao a uma
“realidade mista” (LEMOS, 2013) permite uma atualizacao das praticas de resisténcia e
ocupagao da polis, introduzindo diferentes camadas de visibilidade social que invadem
o cotidiano e recuperam ou impregnam-no de sensibilidades particulares. Essa pratica
nao se limita, obviamente, aos hologramas, mas se aplica — em suas devidas propor¢oes
—, por exemplo, as exibigdes audiovisuais do Coletivo Projetacao’, que, desde as mani-
festagOes brasileiras de 2013, utilizam-se de proje¢des no espago publico como forma
de ocupagao e expressao politica. Exercendo um papel especifico, mas complementar
a presenca humana, essas imagens reconfiguram o potencial de intervencao das
multiddes, expandindo e verticalizando sua area de influéncia: redesenham a fachada
de monumentos, acrescentam mensagens a rua, “escalam” e ocupam paredes inteiras de
prédios, invadem &reas particulares ou mesmo bloqueadas, acrescentam profundidade
a divisOes planificadas, fazem ver o invisivel.

O cendrio que essas experiéncias apresentam ¢ um de abertura de possibili-
dades criativas, mas também de possibilidades interativas, nas quais “as mudangas
nos dispositivos de visualizagao produzem nova relagao das imagens e dos dados
na configuragao das cidades” (BENTES, 2013,p.181). Seguindo o exemplo de diversas
obras de web art e realidade aumentada, € possivel se vislumbrar um auspicioso recurso
linguistico de intervengao politica na cidade, em que as imagens, ocupando simultanea-
mente os topos geograficos e as redes de comunicagao, propde uma refuncionalizagao
dos dispositivos e dos meios. Contudo, nao em uma perspectiva espetacular de inter-
mediacao das relagoes, e sim de coexisténcia suplementar entre objetos fisicos e virtuais,

criando-se alternativas de didlogo e comunicagao em um exercicio de criatividade que

9 http://projetacao.org
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“estanca o ferimento ao mesmo tempo em que ostenta a sua presenga” (BEIGUELMAN,
2013, p.164).

Finalmente, quanto mais alinhadas essas abordagens se mantiverem com uma
“estética das redes” — entre a encenacao, a programacao e o acontecimento (BENTES,
2013) —, mais se torna possivel compor uma experiéncia que se aproxime de uma “mul-
tiplicidade de singularidades da multiddao” em contraponto a uma “unidade indife-
renciada do povo” (HARDT & NEGRI, 2004). Permitindo que os sujeitos componham,
modifiquem e colaborem ativamente para a construcao de um mosaico de dados
e imagens, integradas a mobilidade e a presenga vibratil nos espagos, as manifesta-
¢Oes podem alcangar um patamar de hipercorpos coletivos, onde cada célula cibrida
— um individuo atravessado pelas anacronias do pos-virtual — nao se submete a um
apagamento em fungao do todo, mas o compde rizomaticamente em um movimento
de constante atualiza¢ao desse organismo politico biocibernético. Portanto, justamente
nessa logica da remixagem, onde os elementos sao reapropriados e refuncionalizados
performaticamente, mas também, onde diferencas se encostam sem se anularem, que
se torna possivel reprogramar as organizagdes politicas, inventando novos modos de

ser e acionando a conexao entre diferentes redes de mudanga social.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Expandindo as fronteiras fisicas da arquitetura urbana, os movimentos sociais,
nos ultimos anos, alastraram sua atuagao para um espago publico hibrido, que se forma
e transforma por uma interacdo dialética com a sua contraparte na arquitetura digital
(CASTELLS, 2013). Como anota Giselle Beiguelman (2013, p.159), “nada mais contundente
sobre essa discussao acerca do esmaecimento dos limites entre real e virtual que as
manifestagdes politicas recentes, como a Primavera Arabe, o 15M espanhol, Occupy
Wall Street entre outros”. Segundo a autora, a cultura cibrida desses levantes denota
um enxame de contestacdes que rivalizam com as relagdes de poder institucionali-
zadas, promovendo um novo eixo, movel e adaptavel, de varidveis de interacao. Em
um devir paradoxal, as relagoes turbilhonadas pela internet e as redes sociais tanto
resguardam seus usudrios — permitindo que escapem as narrativas dos orgao oficiais de
comunicagao e se articulem a sombra do controle governamental — quanto os vulnerabi-
lizam - expondo seus dados e sua intimidade ao interesse das agéncias de inteligéncia,
do Estado, das grandes empresas de tecnologia e marketing digital, segmentando
seus alvos com uma precisao que nenhum sistema totalitario no mundo foi capaz

de criar.
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Pensando nessa estética das redes, da constituicao indiscriminadas de contatos
e do fluxo ininterrupto de contetidos (BENTES, 2013), o projeto Hologramas por La Libertad
propds uma campanha colaborativa que pudesse, em uma articulagao transnacional,
rivalizar com as redes constituidas dos poderes classicos. Nesse sentido, convoca-se a
participacao de individuos ao redor do mundo, dispostos a emprestar suas imagens e
mensagens contra a infame “Lei Mordacga”, uma afronta nao sé a liberdade dos manifes-
tantes espanhdis, mas aos direitos basicos dos cidadaos de qualquer democracia. Nesse
ritmo de uma ética da solidariedade, o projeto consegue visibilizar todo um arranjo
interativo de conexdes entre sujeitos que independe de localidade ou espago fisico, de
locus cultural e/ou identitario (LEMOS, 2004).

Desafiando fronteiras em todos os sentidos, a obra potencializa a producao de
um coletivo de subjetividades que ultrapassa o controle coercitivo do Estado-Nacao e
reativa o efeito de retroalimentagao cibrida ao ocupar, sincronicamente, a localidade
urbana, a esfera mididtica e a ubiquidade virtual. Rearticulando as premissas que
definem os tempos, os espacos e as atividades do comum e do sensivel (RANCIERE,
2005), a “marcha holografica” poe o mundo em obra através de sua agao artistica
(ROLNIK, 2006). Nesse sentido, ao permitir um encantamento estético e uma identifica-
¢ao com a humanidade ali representada, essa “presentificacao da auséncia” (COELHO,
2012) também impde sua distancia, reafirma sua inacessibilidade por mais proxima
que esteja, determinando a experiéncia de um “diante-dentro” (DIDI-HUBERMAN,
1998), isto €, um contato suspenso: real, mas que jamais pode ser efetivado carne a
carne. Enfim, pela producao desse insdlito familiar, a obra faz o espectador ver além
(LEHMANN, 2009); no choque dessa in-existéncia, uma fantasmagoria se afigura, por
um lado, em forga renovada, por outro, em perturbagao macabra, mas, em todo caso, a

mensagem € clara: “nao vamos parar de lutar”.
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