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Resumo

O artigo teve como objetivo realizar analise da relagao entre a televisao e as redes sociais, aplicada ao
personagem Félix da telenovela Amor a Vida (2013-2014), e a fanfiction parodiada do referido personagem
no Facebook: Félix Bicha Ma. A andlise contempla os fendmenos de cultura participativa e inteligén-
cia coletiva nas experiéncias de construgao de narrativas no ciberespago, propulsoras de uma nova
forma de consumo e criagao de contetido online. As tramas televisivas, ou fragmentos delas, passam a
circular pelas plataformas virtuais, e o publico consumidor comeca a interferir na telenovela podendo,
inclusive, mudar os rumos de personagens e até mesmo da histéria por meio do poder de expressao que
lhes sdo dados nas redes sociais.
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ABsTRACT

The article aims to perform the analysis of the relationship between the television and social networks
applied to the character Felix from the telenovela Amor a Vida (2013-2014), and the fanfiction that made
a parody about this character on Facebook: Félix Bicha Ma (Felix the Bad Queer). The analysis includes
the phenomena of participatory culture and collective intelligence within the narrative construction
experiments in cyberspace, propelling a new way of consumption and online content development. The
television plots, or their fragments, start to circulate on virtual platforms, and the consumer audience
begins to interfere with the telenovela, they may change the fate of the characters and even the story,
using the power of expression that is given to them on social networks.

Keywords: Transmedia Narrative; Telenovela; Facebook; Amor a Vida.



INTRODUCAO

crescente necessidade da troca de informagao de maneira facil e répida,

aliada as inovagdes no ambito tecnoldgico, proporciona um ambiente

em que os meios de comunicacdo vém ocupando um lugar central e
determinante nos processos de transformagao social e cultural. (SANTAELLA,
2007).

As agoes, interacgOes, associagOes, formas de trabalho e expressao, além das
relacdes humanas, estdao perpassando novos delineares da comunica¢do, nos quais
midias tradicionais colidem com novas midias gerando um paradigma comunicacio-
nal, definido por Henry Jenkins (2009) como Cultura da Convergéncia.

Se o paradigma da revolucao digital afirmava que as novas midias substitui-
riam as antigas, o emergente paradigma da convergéncia aborda outra perspectiva,
em que novas e antigas midias irdo interagir de formas cada vez mais complexas.
Essa convergéncia das midias representa uma transformacao cultural, na qual os
consumidores buscam cada vez mais informag¢des em meio a conteudos midiaticos
dispersos. (JENKINS, 2009).

Ao considerar este cendrio, a cultura da convergéncia estd muito mais associada
a recepgao, processamento e reelaboracao da informac¢ao em multiplos canais, com base
na interatividade entre as pessoas, do que a evolugao isolada de tecnologias de hardware
presentes em maquinas e aparelhos eletronicos. No emergir deste fendmeno, em que
novas e antigas midias se misturam gerando um entrelacar inesperado que altera as
relacdes humanas nao s6 com os meios de comunicagao, como também na forma em
que sociedades vivem e se organizam, nasce a narrativa transmididtica. O que se vé é
a auséncia de um bloco fixo de “espectadores”, e a inser¢ao de um mosaico de micros
segmentos que consomem midias diferentes, ou vérias ao mesmo tempo, impulsio-
nados por tal narrativa que, segundo Jenkins (2009 p.135), “se desenrola através de
multiplos suportes mididticos, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e

valiosa para o todo”.
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No Brasil, a narrativa transmididtica foi incorporada em um dos mais
tradicionais produtos de entretenimento nacional: as telenovelas. O movente e liquido
ciberespaco, assim definido por Santaella (2007), tem sido imergido pela serialidade,
como atribui Gregolin (2010), das tramas televisivas.

A telenovela Amor a Vida, de Walcyr Carrasco, que teve sua estreia nas telas
nacionais em maio de 2013 e, encerrada em janeiro de 2014, produzida e transmitida
no horario nobre da TV pela Rede Globo, alinhou contetidos de sua trama em outras
plataformas por meio da contribuicao e participacao popular em redes sociais. Narrativas
do personagem Félix, interpretado por Mateus Solano, e Valdirene, protagonizada por
Tatd Werneck, foram paralelamente apropriadas por internautas espectadores que as
reescreveram nas midias sociais. O objetivo deste trabalho, portanto, foi analisar como
se deu a relacao entre a midia TV e as redes sociais, sob a face da narrativa transmidia
aplicada em fragmentos da telenovela Amor a Vida transpostos na fanfic do Facebook:

Félix Bicha Ma.
AS TELENOVELAS

Falar hoje de cultura no Brasil é falar necessariamente da telenovela brasileira
(LOPES, 2009). O pais € atualmente um dos maiores produtores de teledramaturgia
mundial. O termo telenovela surgiu no ano de 1951, época em que os capitulos eram
curtos, com uma média de 20 minutos e iam ao ar duas ou trés vezes por semana.
Os melodramas radiofonicos serviram de inspiracdo ao novo género que trazia ao ar,
tematicas como a luta entre o bem e o mal, e a moralidade, por meio de personagens
romanticos que buscavam a emogao do publico. (MUSSE; BRUM, 2010).

A consolidagao da telenovela como o género mais popular e lucrativo da
televisao esta fortemente vinculada a uma mudanca de linguagem realizada por autores
brasileiros a partir do trabalho acumulado no radio e no cinema. (LOPES, 2009).

Na década de 1960 a telenovela passou por uma nova formatagao, adotando
narrativas e personagens com caracteristicas mais nacionais. Essa nacionalizacao,
segundo Musse e Brum (2010), foi fortemente impulsionada pelos avangos tecnologicos,
entre eles, a introdugao da cor a televisao, algo que se estendeu também aos cendrios e
figurinos.

A telenovela se tornou um produto estético e cultural central da cultura
e identidade do pais. E um dos fendmenos mais representativos da modernidade
brasileira, por combinar o arcaico e o moderno, ao fundir dispositivos narrativos e por

ter a sua histdria marcada pela dialética de nacionalidade-midiatiza¢ao. (LOPES, 2009).
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E caracteristico deste género televisivo, conforme afirma Brandao (2007), a série,
o fragmento, o tempo suspenso que reengata o tempo linear de uma narrativa dividida
em subtramas, porém que faz parte de um tronco principal.

De modo geral, as tramas das telenovelas sao protagonizadas por oposigoes
entre homens e mulheres, entre geracdes e classes sociais, além de localidades
geograficas, como rurais e urbanas. Narrativas que envolvem falsas identidades, trocas
de filhos, pais desconhecidos, herangas e ascensao social por meio do amor. Também
sao recursos comuns na construcao das histérias das telenovelas. (LOPES, 2009).

A telenovela passou a ser um dos mais importantes e amplos espagos de pro-
blematizagdo do Brasil, como afirma Lopes (2009), permeando entre a intimidade
privada e os problemas sociais. Ela combina as convengdes formais do documentério e
do melodrama televisivo ao sintetizar em sua narrativa o publico e o privado, o politico
e o doméstico, a noticia e a ficgdo, o masculino e o feminino, acabando por representar
mais o Brasil em sua narrativa ficcional, do que os telejornais. (LOPES, 2009)

A construgao da trama televisiva baseia-se na questdo da identificagao e
projecao dos espectadores com os personagens, como afirma Musse e Brum (2010). A
telenovela seduz por ser uma espécie de espelho, ndo tanto por refletir a realidade
externa representada pelos personagens da trama, mas sim por expor a realidade
interna de quem a assiste. (RAHDE et. al., 2012).

Temas como a reforma agraria, o coronelismo, a especulagao imobilidria, as
companhias multinacionais, a corrupgao politica, o racismo, entre outros, sao alguns
exemplos de enredos inseparaveis das tramas romanticas que esbanjam vocacao de
incorporar temas do ambito publico ao universo privado em suas narrativas protago-
nizadas por historia de familias, de amor, casamentos e separagdes. A capacidade de
traduzir o publico por meio das relagdes afetivas, ao nivel do vivido, misturando-se na
experiéncia do dia a dia, expressa o grande poder desta narrativa. (LOPES, 2009).

Lopes (2009) ainda acrescenta que talvez seja na trajetoria das personagens
femininas, assim como na das representacdes do amor e da sexualidade, nas quais se
expressam de maneira mais bem acabada essa capacidade de aglutinar experiéncias
publicas e privadas que caracteriza as novelas.

O género de entretenimento mais valorizado da televisao brasileira ¢ um
espelho das tendéncias culturais (QUEIROZ, 2011). A narrativa nacional das telenovelas
se tornou um recurso comunicativo, que comunica representagdes culturais, atuando
entre temas como inclusao social, direitos das minorias, diferengas sociais e culturais,
assim como transformagdes do pais, que geram mobilizagao, comogao e participacao
civil. (LOPES; MUNGIOLO, 2013).
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Nao é de hoje que o impacto da abordagem destes temas nos espectadores é
comprovado. Musse e Brum (2010) ja abordam essa questao, afirmando que a partir do
momento que situagdes reais sao incorporadas na fic¢ao, acontece o que chamamos de
verossimilhanga, ou seja, o espectador toma como uma verdade de que o que se vé na
televisao acontece na vida real.

Telenovelas que abordam narrativas que trazem tematicas como estilo de vida,
moda e habitos de consumo, segundo Hamburger (2011), possibilitam que, via consumo,
o espectador se sinta parte do universo narrativo.

A opgao por uma defini¢ao clara no tempo e no espago, como afirma e Lopes
(2009), potencializa a vocagao da novela em promover a renovagao constante da
imagem do cotidiano de um Brasil que igualmente se moderniza em diversos ambitos
diariamente. Essa face de evolucao é notada na estrutura das telenovelas ao percebermos
o renovado senso de exploracao de temas contemporaneos e o claro efeito-demonstra-
¢ao dos padroes de consumo (LOPES, 2009).

A telenovela brasileira constitui-se de uma narrativa complexa, nao s pelas
dimensdes no que diz respeito a nucleos dramaticos, tramas paralelas que podem
se cruzar durante o desenrolar das histdrias, como também, e principalmente, pela
construgao dos personagens e pela aplicagio da temporalidade nas tramas, além
da sua relevante participagao no despontar de debates de cunho social, a ponto de
ultrapassar as dimensoes do lazer em certos temas pautados em nivel nacional (LOPES;
MUNGIOLG, 2013).

As tramas televisivas tém cada vez mais incorporado em seus enredos
conteudos que ultrapassam a barreira da fic¢do, como comentam Musse e Brum
(2010), por meio de histérias de personagens baseados em observagdes da vida real,
que vivem situagoes semelhantes as vividas no dia a dia da sociedade. Para Queiroz
(2011), a telenovela sinaliza o que passa no imagindrio da sociedade, as vezes
abordando o realismo mdgico, em que se da a recriacdo de uma realidade atenuada,
ou em produgdes que transportam o espectador a paisagens pouco visitadas ou
desconhecidas.

A telenovela passa a ser uma forma narrativa da nagao, um modo de contar
o que acontece no cotidiano dos individuos, ao mesmo tempo em que incrementa as
historias de uma nagao imaginada, como afirmam Lopes e Mungiolo (2013). Por meio
da verossimilhanga, os dramas vividos por personagens ganham maior credibili-
dade junto aos espectadores, que passam a perceber na ficcdo um personagem real,
que vive problemas que as pessoas no cotidiano também vivem. (MUSSE; BRUM,
2010).
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Esse conjunto faz com que o espectador se sinta participante da telenovela, e
torna tao importante quanto o ritual diario de assistir a cada capitulo, as informacgdes
e comentdrios que circulam em torno dele no seu cotidiano. O grande ponto a se
chegar é que pessoas de diferentes classes, idades e de ambos os sexos acabam com-
partilhando das histdrias da teledramaturgia. Isso porque, segundo Lopes e Mungiolo
(2013), a telenovela € tao vista quanto falada, pois seus significados sao resultado nao
sO da narrativa audiovisual, como em grande parte, da narrativa, como em conversas,
produzida pelas pessoas.

As telenovelas brasileiras tém como matriz a realidade, trabalhada com
elementos ficcionais que sugerem valores e comportamentos, assimilados ou nao
em sua totalidade, e que sdo perpetuados no imaginario coletivo. E tida como uma
“obra aberta”, pois sofre interferéncia direta do publico, que pode mudar os rumos de
personagens e até mesmo da histdria. (QUEIROZ, 2011)

Em estudo apresentado recentemente sob o cenario da telenovela como
fendmeno midiatico, Lopes e Gomez (2013) apresentam que desde 2006, ha predominio
de ficcdes ambientadas no tempo presente. Os autores acrescentam que em 2012, essa
tendéncia se manteve em 83% das narrativas.

O interesse em assistir as telenovelas, segundo Almeida (2007), est4 ligado, a um
prazer em determinado tipo de repeticao da estrutura narrativa, certa previsibilidade e,
ao mesmo tempo, acrescida de pequenas e constantes inovagdes. O autor acrescenta que
os espectadores se envolvem com a narrativa por perceberem nas historias sentimentos
e relagoes afetivas verdadeiras, o que lhes proporciona um processo reflexivo do
“eu”, seus valores e formas de lidar com as mesmas situagdes representadas nas
telas.

Nesse contexto, é fato que:

Ao fazer parte do cotidiano e da cultura material da nagao, a telenovela,
enquanto obra artistica e cultural, funciona como um discurso social
e ideologico que reflete as ideias e as transformagdes do contexto em
que é produzido, integrando um processo dialégico com a realidade
(MAURO; TRINDADE, 2012, p 170).

A telenovela passa a ser um instrumento de narrar o passado, ditar ideias no
presente, e influenciar o futuro. Sendo assim um importante fendmeno cultural por
se caracterizar como um género popular, que cria espago publico para compartilhar
experiéncias, opinides, problemas e projetar discussoes da nagao. (LOPES,
2009).
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APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

O personagem Félix, interpretado pelo ator Matheus Solano, tinha por carac-
teristica ser um personagem emblemadtico que conquistou grande atenc¢ao e espago
nas redes sociais. Sua alta repercussao online foi verificada pelas mais de 50 fanfic do
personagem criadas no Facebook, dentre as quais destaca-se a pagina Félix Bicha M4,
com mais de 2 milhdes de seguidores (dados de 13/11/2013).

Para o efetivo desenvolvimento da andlise, foram selecionados os capitulos 131 e
132, transmitidos nos dias 18 e 19 de outubro de 2013 (sexta-feira e sabado), por se tratarem
de capitulos importantes no desenrolar da trama da telenovela, pois compreendem a
cena de ascensdo e primeiros momentos do personagem Félix no cargo de presidente do
Hospital San Magno, fato aspirado pelo personagem desde o inicio da telenovela.

Com o intuito de analisar a relagdo dos contetidos produzidos no Facebook
com cenas da trama transmitidas nos referenciados capitulos, seguiu-se o modelo de
analise proposto por Sifuentes, Vilela e Jeffman (2012) e também utilizado por Oikawa,
John e Avancini (2012). Os modelos consistem na coleta de materiais postados em redes
sociais na internet, para posterior andlise e compara¢ao com fragmentos da telenovela.

Para este estudo, foram coletadas todas as postagens realizadas na fanfic Félix
Bicha M4 no periodo de 18/10/2013, a partir das 21h, até o final do dia 20/10/2013. Este
periodo foi determinado a fim de verificar a repercussao dos capitulos selecionados da
trama televisiva.

No contexto dos capitulos selecionados para analise, em um panorama geral,
o personagem Félix é filho do conceituado médico Cezar Khoury, diretor do renomado
hospital San Magno, que nao aceita a homossexualidade do filho. Protegido pela mae,
Pilar (Suzana Vieira), Félix tem inveja da irma, que € a filha preferida do pai. Seu
principal objetivo € conquistar a presidéncia do hospital da familia, fato que ocorre no
capitulo 131.

Musse e Brum (2010) afirmam que as telenovelas buscam a criagdo de
personagens reais na ficcdo, que vivem problemas e situagdes que as pessoas no
cotidiano também vivem. E possivel destacar no personagem Félix a sua homossexua-
lidade nao aceita pelo pai, situacdo também vivenciada comumente na sociedade. A
nao aceita¢cao da homossexualidade do filho é constatada, por exemplo, na fala exaltada
do pai, no capitulo 131: “Cale a sua boca sua bicha”.

O personagem Félix, desde o inicio da trama deixa claro seu principal objetivo
em se tornar o diretor do Hospital San Magno, custe o que custar, o que lhe constitui

em um vilao manipulador e irbnico, com ganancia pelo poder.
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No capitulo 131 é possivel destacar o seu ar de vilao irdnico nas seguintes
talas: “lacraia do olho azul” quando se refere ao personagem Dr. Eron, assim como no
capitulo 132, em conversa com sua secretaria: “Como vai cadela?”. Na mesma cena a
secretdria questiona o porqué de chama-la para trabalhar com ele, ja que nao gosta dela,
e o personagem responde: “Para te humilhar. [..] Eu vou transformar a sua vida em um

inferno, pode ter certeza”.

Amor a Vida, 18/10/13 Amor a Vida, 18/10/13

A sua ironia é perceptivel na cena em que afirma ter vencido as elei¢des para
diretor do hospital e propoe ao seu pai a vice-presidéncia, afirmando: “...eu vou ser
generoso, generosidade faz parte da minha forma de ser..”. Na cena seguinte, ao ser
levantada a possibilidade da irma Paloma assumir a vice-presidéncia e a personagem
comenta que acha que talvez nao seria uma boa ideia, tendo em vista as divergéncias de
opinido entre ela e o irmao, o personagem Félix segue com a narrativa “..mas imagina,
¢ uma ideia maravilhosa, meu doce, imagina eu de presidente e vocé como vice-pre-
sidenta, adorei! E quando vocé nao me respeitar, mando puxar os seus cabelos”, apds

risada, o personagem afirma que é “brincadeirinha”.

Amor a Vida, 18/10/13 Amor a Vida, 18/10/13

Rahde et. al. (2012) dizem que a sedugao e a simpatia por determinados
personagens pode se dar também pelo fascinio do mal, da monstruosidade, ou até
mesmo da loucura. Isso é comum a personagens que sao a “encarnagao” na tela dos

monstros interiores dos espectadores.
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Rahde et. al. (2012) também mencionam que os personagens por si s6 também
precisam seduzir o espectador, o que implica em aspectos como o atrativo fisico, a
graca, o poder e o status social. Ao partir desta afirmacado, destaca-se no personagem,
baseado nos capitulos 131 e 132: uso de terno e gravata, cabelo engomado, esteredtipo
de classe A, porte fisico saudavel, além de sua ironia que beira o comico e engragado,
como ocorreu em uma cena do capitulo 131, em que ele entra na sala saltitante, logo

apos ser eleito presidente do Hospital San Magno.

Amor a Vida, 18/10/13 Amor a Vida, 18/10/13

Outro aspecto inerente ao personagem € seu nome “Félix”. Comparato (2009)
afirma que o nome do personagem define aspectos como classe social, carater e que tipo
de personagem que constitui. Indo um pouco além, nao ha como nao lembrar do gato
Félix, personagem das historias em quadrinhos que ficou conhecido mundialmente.
Félix, o gato, era um personagem carismatico e engracado, mas mau carater, e eram seus
planos mirabolantes que o tiravam de encrencas. Sob esta perspectiva, fazendo uma
breve associacdo, reafirma-se a tipologia comica do personagem Félix na telenovela
Amor a Vida.

A partir dessa analise podemos destacar os seguintes elementos que constroem
0 personagem e caracterizam a sua identidade: vildo, ir6nico, comico, uso de borddes,
homossexualidade.

A pagina Félix Bicha Ma foi criada em 21 de maio de 2013, periodo inicial na
telenovela no Brasil. Possui mais de 2 milhoes de curtidas e mais de 1 milhao e 300 mil
usudrios que falavam sobre a pagina (dados atualizados em 13 de novembro de 2013),
o que faz alusao a afirmacao Jenkins (2009), que se refere a fanfic como uma dos mais

populares géneros digitais.
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Fanfic Félix Bicha Md, 18/10/13

Como visto na construgdo de identidade do personagem Félix, fica clara a sua
reputacao de vilao que busca, a qualquer custo, o poder e dinheiro. Seu carater de vilao é,
no entanto, atenuado por sua postura irdnica e comica, que mistura a homossexualidade
afetada e incrementada com uso de borddes e piadas, fazendo rir o puiblico espectador.

E pertinente aqui, em cardter de complemento, a afirmagio trazida Musse e
Brum (2010) de que as tramas buscam a projecao dos espectadores com os personagens.
Desta maneira seduzem por meio de personagem, segundo Rahde et al (2012) que
refletem a realidade interna de quem o assiste.

Nesse contexto, Sifuentes, Vilela e Jeffman (2012) afirmam que as apropriagoes
de personagens e narrativas sao muito comuns nas redes sociais. Dessa forma, é possivel
perceber na pagina a apropriacao do personagem Félix, suas historias e universo, carac-
terizando assim, segundo expds D’Oliveira e Romanelli (2013), uma fanfiction, nas quais
recortes das cenas do personagem na novela sao planos de fundo para as postagens no
Facebook. A seguir, é possivel perceber estes recortes que, em sua grande maioria, sao

prints das cenas do personagem na novela no que se refere a imagem propriamente dita.

Fanfic Félix Bicha M4, 19/10/13 Fanfic Félix Bicha M4,19/10/13
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No entanto, os textos aplicados nas imagens, apesar de preservarem aspectos da
identidade do personagem televisivo, nao correspondem a reprodugdes exatas das falas
do personagem, adotando outros roteiros da narrativa original, comum a fanfictions,
como menciona D’Oliveira e Romanelli (2013).

As narrativas presentes nos recortes deste estudo refletem a realidade, o
cotidiano, do usudrio autor da fanfic, que expressa os seus sentimentos por meio da
identidade do personagem Félix. O que comprova que o grau de apropriagao exercida
pelo ficwriter é varidvel, e que ao criar, ele também transpde sua visao sobre o universo
oficial da histéria, como mencionado por D’Oliveira e Romanelli (2013). Neste caso
analisado, o ficwriter apropria-se da imagem do personagem e de sua identidade,
dando-lhe outras narrativas textuais que imprimem a sua opiniao ou percepgao sobre

determinado assunto.

Fanfic Félix Bicha M4,18/10/13 Fanfic Félix Bicha Ma, 19/10/13

Ao analisar a classificacao de fanfic apresentada por D’Oliveira e Romanelli
(2013), em fanfics cannon ou fanfics fannon, a pagina Félix Bicha Md caracteriza-se como
uma fanfic fannon, por apropria-se com maior liberdade na criagao de seus roteiros
inclusive, em alguns pontos, utilizando de maneiras diversas o personagem, os locais
e situagOes da obra original, que traz o personagem Félix junto com a personagem
Carminha, vila da telenovela Avenida Brasil, exibida um ano antes pela Rede Globo. A
postagem propde um encontro dos vildes, cena que nao faz parte da histdria original

do personagem Félix na trama televisiva.
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Fanfic Félix Bicha M4, 20/10/13

O personagem Félix tinha o habito de “falar sozinho”, caracterizando suas
reflexdes como, por exemplo, na cena do capitulo 131, ao ser afrontado pela personagem
Patricia. Apos elasair de cena, Félix fala “Quebocuda... Adoro!”. Algumas cenasreservam
este “falar sozinho” do personagem de maneira autorreflexiva, sem falas, apenas com
a expressao em seu semblante. A exemplo, temos a cena em que o personagem fica
sozinho em sua sala ap0s ser nomeado o presidente do hospital no capitulo 131, em
que transmite na sua expressao a reflexao sobre o seu sucesso, conquista e poder que
detém.

Waltenberg e Curi (2013) expuseram algumas delimitagdes quanto aos géneros
de fanfictions: as irOnicas e as nao irOnicas, a homenagem e a parddia. Tomamos aqui as
irdnicas e a parddia como delinear para sequéncia da analise. Isso, baseado na afirmacao
do Hutcheon (1989), que traz como significado da expressao parddia: o paralelismo
associado a diferenga ir6nica. O paralelismo e o aspecto irdnico com que o ficwriter trata
a caracteristica do personagem Félix na Televisao apresentada anteriormente, de “falar

sozinho”, pode ser observada nas figuras, a seguir.

Fanfic Félix Bicha Ma, 18/10/13 Fanfic Félix Bicha M4, 19/10/13
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Baseado no conceito de Hutcheon (2000), a pagina Félix Bicha M4 consiste em
uma imitagao criativa, por isso pode ser considerada uma parodia, se distinguindo de
uma simples imitagdo. A este ponto atentamos também para a afirmacao da autora de
que parddia é uma das formas mais importantes de autorreflexividade. A autorrefle-
xividade, como apresentado por Risso e Jubran (1998), definem este tipo de discurso
como aquele que se focaliza em si mesmo, autorreferenciando-se. Neste sentido, os
discursos apresentados pelo ficwriter trazem aspectos da sua reflexao, autorreferencian-
do o seu discurso por meio da utilizagao da identidade do personagem Félix, que traz
um discurso préprio do ficwriter, e nao do personagem da telenovela.

Quando Bakhtin (2000) definiu que a parddia é forma inseparavel da satira
menipeia, percebeu-se sua coeréncia ao analisar as percebidas caracteristicas nas
postagens parodiadas na fanfic. O autor ainda traz outras definigbes da satira menipeia,
inerentes também a fanfic Félix Bicha M4 enquanto parddia, como a dupla personali-
dade, a natureza de insensatez do heroi, que caminha no linear entre o bem e o mal. O
personagem narrado na televisdo ja traz em sua identidade construida a caracteristica
de um vildo cOmico, que assume assim uma dupla personalidade — a de filho querido
de sua mae e irmao preocupado e amavel, a0 mesmo tempo, um vilao meticuloso que
almeja poder e a heranca da irma. Nao longe, seguindo o paralelismo, sua parddia nas
redes sociais carrega a mesma identidade, mas atribuindo a narrativa outros contextos
parodiados.

O personagem mistura ao seu discurso de vildao, a natureza insensata, ao ser
representado em uma “ligacao para os jogos mortais”, referenciando o filme que leva o
mesmo nome, de género de terror, no qual, em sintese, hd cenas de violéncia e mutilagao
contra pessoas. A palavra “doce” usada no texto remete a sua dupla personalidade, ja

que na telenovela usa o bordao ao se referir a sua irma, da qual busca tomar a heranca.

Fanfic Félix Bicha M4, 20/10/13 Fanfic Félix Bicha M4, 20/10/13
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A criagao da pagina Félix Bicha Ma reflete o cendrio em que a televisao e a
internet podem atuar de modo a produzir conteidos e informagdes que permeiam
ambos os espagos, como definiu Sifuentes, Vilela e Jeffman (2012). A fanfic foi ao ar logo
apos o lancamento da telenovela, como uma parddia do personagem Félix, e consiste
em uma mostra da convergéncia dos meios TV e internet. No centro desta convergéncia,
h4 uma mesma histdria, no caso a do personagem Félix, contada em duas plataformas
diferentes: a telenovela e o Facebook.

Ao considerar o conceito de narrativa transmidiatica definida por Jenkins
(2009), em que processos comunicacionais acontecem em multiplas plataformas, em
multiplos sentidos, favorecendo a troca entre interlocutores, a fanfic Félix Bicha M4,
de forma parodiada, refere-se ao personagem da telenovela, apropriando-se de sua
identidade ja anteriormente definida, transcrevendo uma narrativa transmidiatica na
rede social.

Um aspecto a ser considerado é que o Facebook pode registrar de maneira rapida
os acontecimentos televisivos, como dizem Soares e Mangabeira (2012). A afirmagcao é
pertinente, pois em postagem do dia 18/10 na fanfic, logo apds a cena em que Félix é
eleito a presidente do hospital San Magno, a imagem parodiada foi incluida na Time
Line da pagina Félix Bicha M3, referenciando a vitoria do personagem na eleigao exibida

no entao recente capitulo.

Fanfic Félix Bicha M4,18/10/13

No entanto, a fanfic Félix Bicha Ma nao reproduziu fielmente tudo o que foi
transmitido na televisao, e sim, agregou novas narrativas ao personagem, mantendo,
porém, sua identidade.

A adequagao da mensagem para contar a histéria na plataforma online, no
caso da fanfic Félix Bicha Ma, fica clara pela escolha do formato das postagens: imagens

com textos curtos, e linguagem simples. Neste ponto, percebe-se também a opgao nas
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postagens, em sua maioria, por imagens que destacam o rosto do personagem, com
expressoOes faciais caracteristicas a ele também na trama televisiva, e que “conversam”
com o texto atrelado a elas nas postagens.

Outro aspectoimportante a se destacar € que, o contexto transcrito nas postagens
da fanfic, apesar de parodiar uma historia da televisao, pode ser compreendido pelos
usudrios que, por ventura, ndo assistem a telenovela. Da mesma forma, o espectador, que
nao acompanha a fanfic, igualmente nao é afetado na compreensao da trama televisiva.
Essa observagao vai ao encontro da caracteristica da narrativa transmidiatica apontada
por Jenkins (2009), em que define que o contetdo disposto em cada midia, apesar de se
complementar, nao depende um do outro para compreensao individual.

Vale ressaltar que a narrativa transmidiatica ndo consiste em uma mao unica,
ou seja, observar apenas a fanfic como um resultado da telenovela. Baseado no que
exp0ds Gregolin (2010) quanto ao impacto das discussoes online sobre as tramas, tem-se
que a dinamica da rede social influencia no planejamento e desenrolar das telenovelas.
No caso do Félix, é percebida a aceitacao da identidade do personagem por meio dos
comentarios, curtidas e compartilhamentos na fanfic. Para exemplificar o alcance de
uma postagem na pagina referida, toma-se uma imagem postada no dia 20 de outubro
de 2013, na Time Line da pagina, que obteve mais de 26 mil curtidas, mais de 31 mil

compartilhamentos, além de mais de mil comentarios.

Fanfic Félix Bicha M4, 19/10/13

O processo de narrativa transmididtica pertinente a telenovela e ao Facebook
descritos nesta andlise, porém, nao podem ser compreendidos sem retomar os
conceitos ja expostos por Jenkins (2009) de inteligéncia coletiva e cultura participativa.
A reproducdo de uma histéria em fragmentos, como é feito na fanfic, é impulsionada
pela interacao entre os individuos na rede social, que consomem ao mesmo tempo em

que participam da construgao da historia.
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Qualquer usudrio do Facebook pode curtir a pagina Félix Bicha M4, assim
como, comentar ou compartilhar os conteidos postados na fanfic, o que caracteriza
a participacdo coletiva. Esta participagdo, por sua vez, gera a inteligéncia coletiva
da comunidade seguidora da fanfic na face dos usuarios que opinam e expdem suas
percepgdes, nao so sobre o conteudo postado pelo ficwriter, mas interagem também

entre si e sobre as opinides de outros usudrios.

Figura 23: Fanfic Félix Bicha M4, 19/10/13

Foi possivel observar também a inteligéncia coletiva emocional definida
por Lévy (1999), que representa as relagoes entre os seres humanos, mensurando
seus direitos, sua ética e moral. Os membros da cultura participativa que formam a
inteligéncia coletiva podem discordar entre si quando héd opinides sobre determinado
assunto, baseado em seus valores éticos e morais individuais, forem divergentes.

A partir desta cultura participativa hda a formacdo dos epitextos, assim
chamados por Mendes (2012), os “curtir”, os comentarios e os compartilhamentos feitos
por outros usudrios dos contetidos postados na fanfic. O autor expds que a leitura do
conteudo postado sem os epitextos € diferente da leitura que se faz da postagem como
um todo, considerando os epitextos. Pode-se entender esta leitura do conjunto como a
verificagao da inteligéncia coletiva formada pelo grupo de seguidores da fanfic. Sem os
epitextos nao teriamos a observancia da cultura participativa e da inteligéncia coletiva,
inerente as redes sociais, e consequentemente a provavel auséncia ou fim da fanfic neste

contexto.
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Como resultado da andlise, fez-se quadro com um resumo com base no estudo
de caso e referencial tedrico apresentado anteriormente, a fim de identificar em topicos

os principais aspectos percebidos em cada etapa da analise:

Quadro 1: Resumo da analise

Etapa Consideracoes

1. Construgao de personagem * Criacdo de personagens reais na ficgao;

¢ Simpatia do espectador por personagens
que sao a “encarnagao” na tela dos seus
monstros interiores;

* Busca pela geragao da verossimilhanga do

personagem com o espectador.

2. Fanfiction género parddia * Apropriagdes do personagem e de sua
identidade construida na telenovela;

e Recortes da telenovela no Facebook;

* Narrativas que refletem a realidade/opiniao
do ficwriter;

¢ Felix Bicha Ma é uma fanfic fannon, irnica,

parddia do personagem Félix da telenovela.

3. Narrativa transmidiatica ¢ Transposicado da histéria em multiplas
plataformas.

e Transmidiacao através da  cultura
participativa;

* Geragao da inteligéncia coletiva.

Fonte: os autores

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho fez-se um estudo sobre a construcao da narrativa transmidiatica
no Facebook em forma de fanfiction, a partir da apropriacao do personagem Félix da
telenovela Amor a Vida. Para tanto, o estudo explorou conceitos e fendmenos do ambito

da comunicagdo, o que permitiu verificar que os processos comunicacionais passaram
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por diversas mudancas ao longo dos tempos, que estao interligados com a evolucao
tecnologica, e impulsionam diretamente mudangas culturais, sociais e de consumo.

Foi possivel verificar que, assim como afirmam Tomaél, Alcara e Chiara (2005),
com o desenvolvimento dos meios de comunicagao, principalmente no ambito online,
as relagoes sociais se abstraem do fisico e do geografico, e ocorrem independentes do
tempo ou do espago. Mas, ainda assim, como acrescentam os autores, as relagdoes em
uma rede online refletem a realidade constituida ao redor do usuario, fora do mundo
virtual, influenciando sua identidade a modo de conceber sua presenga no mundo
online.

Foi possivel compreender como se da a relagao entre a televisao e a internet no
contexto atual da comunicacao pds-moderna. Por meio da analise feita a partir de cenas
do personagem Félix na telenovela, e materiais coletados em fanfic do personagem no
Facebook, foi possivel contextualizar a narrativa transmidiatica e entender a construcao
de uma pagina fanfic do género parddia, atentando as suas particularidades enquanto
rede social, caracterizadas pela cultura participativa e inteligéncia coletiva.

No caso da telenovela Amor a Vida, porém, observou-se que essa migragao
para a plataforma online nao consistiu somente em um esforgo direto da Rede Globo,
enquanto transmissora e detentora da telenovela em questao. Passa-se neste ponto
a considerar, de maneira imprescindivel, os fendmenos de cultura participativa e
inteligéncia coletiva, considerados na andlise anteriormente descrita, como elementos
essenciais para a existéncia e construcao da fanfic Félix Bicha Ma.

O espectador internauta encontrou na fanfic Félix Bicha Md uma forma de
extensao da telenovela Amor a Vida, com a particularidade de permitir um espago para
discussao e participagao ativa, construindo uma realidade paralela a trama exibida na
TV. Como afirmam Sifuentes, Vilela e Jeffman (2012, p. 18) “os usudrios nao querem
apenas acompanhar a novela, mas também expor opinides e sentimentos e interagir
com aqueles que também estdao acompanhando tal programacao”.

Este estudo revelou o quanto estao interligados na pratica os conceitos de
narrativa transmididtica, fanfiction em rede social, cultura participativa e inteligéncia
coletiva, sendo que nao ha como compreender como se dé a apropriagao do personagem
Félix da telenovela Amor a Vida no Facebook, sem relacionar todos estes fenoOmenos
descritos dentro da Cultura da Convergeéncia.

O presente trabalho limitou-se a analise de estudo de caso em um fragmento
do objeto de estudo, constituido de dois capitulos da telenovela e as postagens de trés
dias em apenas uma das fanfictions do personagem Félix do Facebook. Esta limita¢ao

foi necessaria para viabilizar a andlise, tendo em vista a quantidade de contetdo
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tomando todo o conjunto telenovela e todas as postagens das mais de 50 fanfictions do
personagem Félix.

Por fim, vale aqui ressaltar Jenkins (2009) quando afirma que a convergéncia
nao é um ponto final, e sim o inicio de um processo. Mediante a fluidez permitida
pela constante renovagao das tecnologias e comportamentos sociais, a interagao entre
as midias e seus impactos desdobra-se em um estudo complexo, no qual cada caso
nao pode mais ser tomado como verdade universal. Isso, pois, a convergéncia, como
foi possivel deslumbrar com a analise deste trabalho, nao envolve apenas o avango
tecnologico de aparelhos ou planos comerciais que se constroem sob o olhar desta nova
cultura, mas ocorre quando as pessoas come¢am a entender e assumir o controle das

midias.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, Heloisa Buarque de. Consumidoras e heroinas: género na telenovela.

Estudos Feministas, Florianopolis, 15(1): 177-192, janeiro-abril/2007.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski.

Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000.

BRANDAO, Cristina. A radicalizacdo de Beto Rockfeller: o discurso
contemporaneo da telenovela brasileira. In: COUTINHO, Iluska; SILVEIRA,

Potiguara. Comunicagao: tecnologia e identidade. Rio de Janeiro: Mauad, 2007.

COMPARATO, Doc. Da criagdo ao roteiro: teoria e pratica. Sao Paulo:

Summus, 2009.

D’OLIVEIRA, Beatriz; ROMANELLI, Marina. Fanfictions e o papel do fa
na era da transmidia. Hipertexto. Vol. 3, n. 1, jan./jun. 2013, p. 1-14.

GREGOLIN, Maira Valencise. Viver a Vida no limiar da tela: a narrativa

transmidia chega a novela. GEMInIS. ano 1, n. 1. 2010, p. 53-67.

HAMBURGER, E. Telenovelas e Interpretacoes do
Brasil. Lua Nova, v. 82, p. 61-86, 2011.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parddia: ensinamentos
das formas de arte do Século XX. Lisboa: Ed 70, 1989.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. 2a ed. Sao Paulo: Aleph, 2009.

TAHT) U134y - HUNOE 3SO” T3dHHpy] g J0083JHd O Hadd ‘HOIA H dOWH HIIAONITIL HAO ‘XIN3d WIDENOSA3d 00 SIOJISOLSNEA |



LEVY, Pierre. Cibercultura. Traduco: Carlos Irineu
da Costa. Sao Paulo: Editora 34, 1999.

LOPES, Maria Immacolata Vassalo de. Telenovela como recurso

comunicativo. Matrizes. Ano 3. n. 1, ago./dez. 2009, p. 21-47.

______ ; MUNGIOLO, Maria Cristina Palma. Qualidade da Fic¢ao
Televisiva no Brasil: elementos tedricos para a construgao de um
novo modelo de andlise. 2013. Disponivel em: http://compos.org.br/

data/biblioteca_2078.pdf. Acesso em 17 de outubro de 2013.

______ - GOMEZ, Guillermo Orozco. OBITEL 2013. Memoria Soail e

Ficgao Televisiva em Paises Ibero-Americanos. Globo Comunicagao

e Participag¢des S.A, Editora Meridional, Agosto/2013.

MAURO, Rosana; TRINDADE, Eneus. Telenovela e discurso como mudancga
social na andlise da personagem Maria da Penha em Cheias de Charme.

Revista em Questdo, Porto Alegre, v. 18, n. 2, jul./dez 2012, p. 169-182.

MENDES, Helder Jorge Marques. Texto e leitura na web 2.0: o

Facebook e os novos Leitores. Trabalho de Projeto em Edigao de

Texto. [2012] Disponivel em http:/run.unl.pt/bitstream/10362/8666/1/
HelderMendesTextoeLeituraWeb.pdf. Acesso em 02 de novembro de 2013.

MUSSE, Mariana Ferraz; BRUM, José Eduardo da Costa Pereira. Os dramas reais na

ficcdo televisiva: a narrativa da superagao em Viver a Vida. In. Anais... XV Congresso

de Ciéncias da Comunicagao na Regido Sudeste — Vitdria, ES — 13 a 15 mai. 2010.

OIKAWA, Erika; JOHN, Valquiria; AVANCINI Denise. De @
berilopassione a #MeserveVadia: Passione e Avenida Brasil no contexto

de convergéncia midiatica. Ciberlegenda. n. 27, 2012, p. 106-118.

QUEIRQOZ, Eliani de Fatima Covem. A telenovela como componente visual da

sociedade do espetaculo. Revista Panorama. nimero I, agosto de 2011, p.55-62.

RAHDE, Maria Beatriz Furtado; TIETZMANN, Roberto; COSTA, Cristiane
Finger; DORFMAN, Beatriz. Avenida Brasil: o popular como pds-modernismo

televisivo. Estudos em Comunicacdo. n. 12, dez. 2012, p. 325-314.

RISSO, Mercedes Sanfelice; JUBRAN, Clélia Candida A. Spinardi. O Discurso auto-

reflexivo: Processamento Metadiscursivo do Texto. DELTA , Sao Paulo, v.14, 1998.

I°'N-9goNE | GINNTD HLSIAZY


http://compos.org.br/data/biblioteca_2078.pdf
http://compos.org.br/data/biblioteca_2078.pdf
http://run.unl.pt/bitstream/10362/8666/1/HelderMendesTextoeLeituraWeb.pdf
http://run.unl.pt/bitstream/10362/8666/1/HelderMendesTextoeLeituraWeb.pdf

SANTAELLA, Lucia. Potenciais e desafios para a comunicagao e inovagao.

Revista Comunicag¢do e Inovacao, v. §, n. 14, jan./jun. 2007, p. 1-7.

SIFUENTES, Lirian; VILELA, Mateus Dias; JEFFMAN, Tauana Mariana.
O dia em que a internet congelou: apropriacoes de Avenida Brasil nas

midias sociais. Sessoes do Imaginario. Ano XVII, n. 27, 2012, p. 11-21.

SOARES, Thiago; MANGABEIRA, Alan. Alice através...: Televisao, redes
sociais e performances num produto expandido. Revista contemporanea,

comunicagdo e cultura. Vol. 10, n. 2, mai./ago., 2012, p. 272-288.

TOMAEL, Maria Inés; ALCARA, Adriana Rosecler; CHIARA, Ivone Guerreiro Di;.

Das redes sociais a inovagao. 2005. Ci. Inf., Brasilia, v. 34, n. 2, maio/ago 2005, p. 93-104.

WALTENBERG, Lucas; CURI, Pedro P. O que aconteceu com o Star
Wars que eu conhecia? O remix e a cultura participativa como forma
de expressao dos fas. Ciberlegenda, n. 8, 2013, p. 125-137.

TAHT) U134y - HUNOE 3SO” T3dHHpy] g J0083JHd O Hadd ‘HOIA H dOWH HIIAONITIL HAO ‘XIN3d WIDENOSA3d 00 SIOJISOLSNEA |



	Resumo 

