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Resumo

Discutiremos as inovagdes estilisticas presentes nas sequéncias que retrataram o drama da travessia do
sertao até Ilhéus da personagem-titulo da telenovela Gabriela (Rede Globo, 2012) com o objetivo de evi-
denciar um trabalho elaborado de composi¢ao visual em detrimento do didlogo. Evidenciaremos que
tanto aspectos histdricos, culturais, tecnologicos, bem como estéticos desempenharam papel na cons-
trucao estilistica do evento da travessia. Concluiremos que nesse processo de producao dois aspectos
chamam nossa atencao: a insercao dos didlogos, feita de modo pouco usual em narrativas deste género
televisivo, e a presenca de certo imaginario compartilhado do sertao.

Palavras-chave: Estilo televisivo; Gabriela; Telenovela.

ABsTRACT

In the telenovela Gabriela (Rede Globo, 2012), we will discuss the stylistics innovations that are presents
in the sequences portraying the title character’s drama of crossing from backlands to Ilhéus, aiming to
evince an elaborated work of visual composition over dialogue. We will evince that different aspects,
such as the historical, cultural, technological and the aesthetic ones, play a role in the stylistic construc-
tion of the crossing event. We will conclude that in this production process two aspects call our atten-
tion: the inserting of dialogues, made in an unusual way for narratives of this television genre, and the
presence of a certain shared imaginary of the backlands.

Keywords: Television style; Gabriela; Telenovela.



INTRODUCAO!

negligéncia com que sempre foram tratados os aspectos estilisticos dos

programas de televisao tem sido cada vez mais notada e repensada por

diversos pesquisadores (Butler, 2009; 2010; Machado e Vélez, 2007; Mittell, 2010;
Pucci Jr, 2012, 2013). Obviamente que sempre existiram experimentagoes e inovagoes no
texto televisivo (Aires, 2013). E possivel remontar tais novidades em vérios exemplos de
décadas de producao. Talvez o que tenha mudado seja o olhar para o proprio medium,
pois a TV se ofereceu a um novo olhar. Aspectos como maior acesso aos produtos,
aparelhos de reprodugao, gravacao e armazenamento de programas, inovagoes, dentre
outras, tem modificado dispositivo, produto e producao. Neste artigo pretendemos
contribuir com essas reflexdes evidenciando uma analise dos elementos estilisticos
de algumas sequéncias do primeiro capitulo da telenovela Gabriela, exibida pela Rede
Globo em 2012, a fim de responder a seguinte questao: em que medida a insercao de
um conjunto de cenas capaz de sustentar o drama da travessia da personagem-titulo do
sertao até a cidade de Ilhéus se baseou num trabalho elaborado de composigao visual

em detrimento do diadlogo?
CARACTER{STICAS DO DISPOSITIVO

A televisao, assim como os demais meios de comunicacdo, singulariza-se
a partir de suas especificidades estéticas e dos seus modos de produzir. De acordo
com John Ellis (1992), a TV € uma midia em que se observa de forma proeminente o
quanto essas caracteristicas se adaptam as circunstancias em que ela é utilizada. Por

ocupar prioritariamente o espago doméstico, a televisao estabelece uma relagao direta

1 Uma primeira versao deste texto foi apresentada na Sessao Tematica — Televisao: formas audiovisuais
de ficcdo e documentario do XVII Encontro Anual da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual SOCINE, de 08 a 11 de outubro em Florianépolis. Agradecemos ao CNPq o auxilio
concedido, a Fundagao de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG) pela bolsa do Programa
Pesquisador Mineiro e a Matheus Luiz Couto Alves, bolsista de iniciacdo cientifica, pela parceria neste
artigo.
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com nosso cotidiano e com nosso lar, pois sua produgao constantemente dialoga com
essa experiéncia. Assistimos a TV de forma bem mais descompromissada, em meio a
outros fatos e acontecimentos que permeiam o dia a dia doméstico. Sendo assim, muitas
vezes, a televisao nao € o centro das atengdes. Isso implica em algumas caracteristicas
fundamentais na construcgao de seu estilo.

Muitos autores ja apontaram para essa notavel relagao entre som e imagem na
televisao (Ellis, 1992; Butler, 2009), explicando o porque de na televisao o papel do som
ser, as vezes, mais importante. Por sua maior capacidade de expansao (pode-se ouvir a
TV mesmo nao estando no mesmo local que ela), o som € o que desperta atengao e traz
de volta o olhar do espectador que pode estar distraido em outras atividades. Para Ellis,
os sons também ancoram significados, pois as imagens nao apresentam muitos detalhes
e se fixam por pouco tempo na tela, seja pelos movimentos em cena, seja pela edigao
dos cortes, ou seja, ainda, pelo habito de zapear. As telenovelas, por constituicao do
género, por caracteristicas do dispositivo, por condi¢oes de recepcao, e por uma alegada
auséncia de qualidade estética® dentre outros, tradicionalmente se caracterizam pela
redundancia de som-imagem, pela presenca predominante do didlogo em detrimento
de composi¢Oes visuais mais elaboradas.

Contudo, e esse ¢ o argumento que pretendemos desenvolver neste texto,
inovagoes no fazer televisivo tém sido mais evidentes. O evento da travessia do sertao
até IThéus em Gabriela deu a ver uma diferente configuracao na relagao som-imagem
através de um trabalho mais elaborado na composi¢cao dos elementos visuais das
sequéncias selecionadas. A figura 1 serve de exemplo. A luz é trabalhada de maneira a
contrastar os elementos encenados. Este tipo de iluminag¢ao nao corresponde ao padrao
transparente, comum em telenovelas. Nao ha dialogo nessa cena. Quanto ao plano, a
visao é de conjunto e, por isso, os detalhes ficam secundarizados. Ha um animal morto
no primeiro plano. Um pouco a frente dele estd um homem que toma para si a carga
que o animal levava. A frente deste homem, ha uma mulher, Gabriela. Ambos estao de
costas para camera. Portanto, nao € possivel ver as faces sofridas pelas dificuldades
enfrentadas na travessia do sertdao. O sol, enquadrado a esquerda do plano mostra-se
imponente, estourado. Podemos considera-lo um personagem que castiga os demais

com a sua presenca constante.

2 Sobre essa discussdo a acerca dos motivos que explicariam uma suposta falta de qualidade estética da telenovela
cf. PuccJr, 2013.
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Figura 1: Cena da travessia do Sertao

Nao queremos dizer com isso que nao tenha havido didlogo nas sequéncias em
questao, mas, sim, que ele foi inserido de modo pouco usual neste tipo de narrativa.
Os estudos voltados para o estilo televisivo tem apresentado interessantes alternativas
de abordagem da televisao tendo em vista mudancas cada vez mais significativas
na composi¢ao audiovisual de seus produtos, imagens mais apuradas e com mais
qualidade técnica que contribuem na produgao de sentido pretendido pela narrativa.
Jeremy Butler (2010) desenvolve seus estudos sobre estilo a partir de duas premissas: o

estilo televisivo existe; o estilo televisivo é importante.

O CONCEITO DE ESTILO E SUA PERTINENCIA PARA A ANALISE

Jeremy Butler desde o final dos anos 1970 vem se dedicando ao exame das
formas estético-expressivas da TV. Em Televison: Critical Methods and Applications (2009)
sua discussao sobre os tipos de iluminagado tipicos da televisdo representa avangos
concretos em nossa compreensao das diferencas e sobreposi¢des na produgao em video
e em pelicula. Em 2010 ele langou Televison Style e prosseguiu fortalecendo o argumento
segundo o qual podemos compreender melhor o funcionamento deste medium se
estudarmos em detalhe as opg¢oes criativas abertas aos artistas em momentos historicos
especificos.

De acordo com Butler entendemos estilo como qualquer padrao de técnica de

imagem e de som que sirva a uma funcao dentro do texto televisivo. Estilo é a sua

w
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textura, sua superficie, a rede que une os seus significantes e através da qual os seus
significados sao comunicados. Sendo assim, todos os textos televisivos contém estilo. O
estudo do estilo interessa porque aquilo que é apresentado como contetdo s6 nos afeta
pelo modo como as técnicas sao usadas. Sem interpretacao, enquadramento, iluminagao,
cendrio, edicao, trilha sonora, nao teriamos condi¢des de apreender o mundo da historia
contada. Segundo Bordwell (2008, p.58)

O estilo é a textura tangivel do filme, a superficie perceptual com
a qual nos deparamos ao escutar e olhar: é a porta de entrada para
penetrarmos e nos movermos na trama, no tema, no sentimento — e
tudo mais que € importante para nods.

Os estudos sobre estilo televisivo chamam nossa atengao para o fato de que a
percepcao das caracteristicas dos programas e das condi¢des de sua criagao ajuda-nos
a avangar na compreensao de como eles funcionam.

A iluminacdo de uma cena orienta nossa compreensao dos valores morais que
um personagem carrega. Através desta e de uma miriade de outras técnicas, a televisao
apoia-se no estilo — cendrio, iluminagao, videografia, edigao e assim por diante — para
definir o tom/atmosfera, para atrair os telespectadores, para construir significados e
narrativas, para vender produtos e dar forma as informagdes. Examinar este processo
significa compreender como o estilo significa e qual € o seu significado em contextos
televisivos especificos.

Andlises recentes acerca desse tema vém sendo realizadas (Borges, Pucci
Jr., Seligman, 2011; Mittell, 2010; Butler, 2006, 2010; Machado, 2000) e enfraquecem
argumentos segundo os quais programas televisivos, como as novelas, carecem de
estilo. Estuda-lo é, também, estar atento aos impactos que elementos estilisticos de
outros meios, como 0 cinema, exercem sobre a televisdo; é analisar como as formas

fazem uso de convengoes estilisticas determinadas e socialmente compartilhadas.

METODOLOGIA DE ANALISE ESTILISTICA

Nesse texto daremos dois dos quatro passos da andlise de estilo como proposta
por Butler: a descrigao e a fun¢ao/andlise do estilo. Deixamos de fora a andlise histdrica
em virtude da impossibilidade de um recuo nos programas do género a fim de
identificar padrdoes. Também nao nos voltamos para a andlise avaliativa, pois mesmo
Butler entende-a como problemaética pela falta de parametros mais especificos para se

julgar a estética televisiva.
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A descrigao seria o que o autor chama de passo basico. Para discutir estilo,
deve-se primeiro ser capaz de descrevé-lo. A semidtica oferece o conjunto mais
abrangente de ferramentas para se realizar uma descrigao detalhada do estilo televisivo.
Todos os estudos de midia que se dedicam ao estilo devem desenvolver um método de
descricao, nos termos de Bordwell, da “superficie de percep¢ao” de um programa de
televisdo ou de um filme. E preciso uma “engenharia invertida” dos textos da midia,
para que possamos compreender plenamente o seu estilo. Assim a mesma atencao ao
detalhe que roteiristas, diretores, editores, e demais profissionais dedicam a construgao
de um texto televisivo deve ser empregada na desconstrucao deste texto. Uma descrigao
de um programa nao deve replica-lo. Ela deve servir apenas para promover a andlise.

O segundo passo, baseado nos estudos da “teoria funcional do estilo” no
cinema de Naol Carrol, visa detectar os propositos do estilo e suas fungoes no texto. O
trabalho do estudioso do estilo, assim, constitui-se na desconstrucao de como o estilo
cumpre uma fungao. Ao fazé-lo, o analista examina o funcionamento do estilo dentro
do sistema textual — buscando padrdes de elementos estilisticos e, em um nivel mais
elevado, as relagOes entre os proprios padroes. Usando estilo e forma de maneira inter-

cambiavel, Carrol afirma,

De acordo com a abordagem funcional da forma filmica, a forma [ou
estilo] de um filme individual é a reunidao das escolhas cuja inten¢ao
é concretizar o proposito do filme. Esta abordagem da forma filmica
¢ diferente da abordagem descritiva. A descritiva diz que a forma
filmica é o montante total de todas as relagdes entre os elementos do
filme. A funcional diz que a forma filmica inclui apenas os elementos
e relagdes intencionados para servir como o meio para o proposito do
filme (Carrol apud Butler, 2010, p. 11).

Butler aponta varias fungoes do estilo televisivo. Algumas ele herdou dos
estudos de cinema e outras ele desenvolveu para a TV de modo especifico. Sao elas:
denotar, expressar, simbolizar, decorar, persuadir, chamar ou interpelar, diferenciar e
significar “ao vivo”. O estilo televisivo pode cumprir vérias dessas fun¢gdes a0 mesmo
tempo. Contudo, Butler sustenta que a fun¢ao do chamamento, a pretensao de despertar

e manter a atengao do telespectador é primordial em qualquer situagao.
GABRIELA DO SERTAO PARA ILHEUS: O OBJETO EM CENA
Nossa proposta visa analisar trechos do primeiro capitulo de Gabriela, novela

das onze, exibida na TV Globo de junho a outubro de 2012. A narrativa conta a historia

de Gabriela, uma moga pobre que vive no sertdao do Juazeiro com o tio idoso que nao
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vé alternativa a nao ser a de abandonar sua terra em busca de uma vida melhor em
outro lugar. O tio entdo decide partir para Ilhéus, cidade conhecida como “terra do
ouro verde”, o cacau. O tio falece no meio da travessia e Gabriela segue com mais dois
retirantes. A chegada em Ilhéus é marcada por seu primeiro encontro com Nacib, por
quem se apaixonard e com quem vivera um romance pouco convencional para os
padroes do inicio do século XX e que rendera muitas tramas no folhetim.

Nosso corpus compreende as quatro sequéncias do primeiro capitulo nas
quais a protagonista completa a travessia do sertao do Juazeiro até a cidade de Ilhéus.
Conquanto faremos uma descrigao de todas elas, ndo temos a pretensao de cobri-las em

sua completude durante a analise’.

INOVACOES A vISTA

Autores que se dedicam a compreender o género telenovela citam a predomi-
nancia do didlogo como uma de suas caracteristicas narrativas principais (Balogh, 2002;
Martin-Barbero, 2001). As razoes para tal sdo varias e nao seria possivel neste texto
problematiza-las. O ponto que queremos enfatizar para o argumento da andlise que se
segue € que, ainda que na maior parte do texto Gabriela todas as convengdes do género
tenham sido observadas, chamou-nos atengao as opgoes escolhidas pelos realizadores
para retratar a travessia entre sertao e Ilhéus. Serd possivel perceber uma predominan-
cia da dimensao visual em detrimento do didlogo, referéncias a obras cinematograficas
conhecidas por tematizarem essa questao (como Vidas Secas e Deus e o Diabo na Terra do
Sol, Morte e Vida Severin), registros artisticos como os de Candido Portinari, além de um
conjunto de outras referéncias que habitam o imagindrio social acerca do sertao.

Pretendemos argumentar que as inovagOes estilisticas tais como as que
encontramos no corpus aqui analisado permite-nos avaliar o quanto a dimensao
visual tem se prestado aos processos de produgao de sentido, bem como a expressao
da prépria narrativa na midia televisiva. Seja pelas mudangas tecnologicas que
possibilitam mudangas no estilo; seja por uma nova geracao de realizadores; seja por
uma nova proposta de interagdo com a audiéncia. Assim, a atividade de interpreta-

cao da imagem parece-nos pertinente a esses casos inovadores apresentados pela TV.

3Renato Pucci Jr. esclarece que “ndo é necessario analisar a obra inteira — diz um principio da metodologia analitica
aplicavel em relacdo ao cinema e, por excelentes razdes, aos estudos de televisao. Mesmo que a analise completa
fosse possivel no caso de um tnico filme (0 que ndo ¢, além de que seria um trabalho estafante e inutil), em
relagdo a telenovela o empreendimento seria absurdo devido as gigantescas dimensdes do objeto Para uma analise
proveitosa deve bastar a analise de pontos nodais, aqueles que podem conter os elementos necessarios para que se
atinja o objetivo da investigacdo” cf. Pucci Jr,, 2013. Além disso, importante ressaltar que, essa composicao visual
mais elaborada corresponde apenas as quarto sequéncias da travessia exibidas no primeiro capitulo.
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Ademais, “o trabalho de interpretacao da imagem, como na interpretagao do verbal, vai
pressupor também a relagao com a cultura, o social, o historico, com a formagao social
dos sujeitos” (Souza, 1998, p.4).

Vislumbramos uma andlise que demonstre que a peregrinacao de Gabriela
adotou um tipo de composicdo visual que capta o telespectador para dentro da
imagem, enfatizando a tridimensionalidade e explorando a profundidade do plano;
ao mesmo tempo em que sustenta a narrativa da travessia dos personagens-retirantes

demonstrando suas dificuldades, seus obstaculos e seu sofrimento.
PRIMEIRA SEQUENCIA: AS RAZOES PARA PARTIR

A primeira sequéncia comega com o tio idoso de Gabriela enquadrado em
primeiro plano explicando a outro morador do sertao o motivo de sua partida, acon-
selhando-o a partir também pois ali s6 a morte esperava por eles. A narrativa € bem
pausada e, embora nesse primeiro trecho a presenca do didlogo seja constante e ressalte
a dimensao visual, a forma como ele foi introduzido diverge dos modos mais comuns
pelos quais o didlogo conduz uma narrativa de telenovela. Tal trecho é representado
através de planos fixos de imagens emblematicas da seca no sertao: sol dilacerante,
arvores secas e mortas, ossadas, semi-arido do solo (Figuras 2, 3 e 4). A conversa

final entre esses personagens é vista sob o ponto do vista do espectador, pois ambos

caminham de costas para a cdimera num plano sequencia de 12 segundos.

Figura 2: Sol dilacerante. Figura 3: Arvore seca e morta.

Figura 5: Tio de Gabriela conversando
com o outro morador do sertao.

I
n
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Quando Souza fala sobre o trabalho de interpretagao e suas relagdes com o
entorno cultural, a dimensao social e historica, além da propria formagao social dos
sujeitos muitos aspectos podem ser mencionados a esse respeito. O imaginario social
acerca do sertdo nordestino, suas dificuldades e desafios, é rico e popularmente
conhecido. Em que pese o debate em torno da construcao da identidade do nordeste
mistico e de suas mais variadas representacdes interessa-nos ressaltar aquelas que dao
conta do sertao como o lugar de privagao e provacao, da seca e da luta constante pela
sobrevivéncia.

A miséria do sertdo foi escrita como dentncia social pela literatura de 1930, e
depois encenada como problema politico pelo cinema dos anos de 1960. Para Glauber
Rocha, a sociedade brasileira tinha vergonha de sua fome, e preferia ver nas telas do
cinema imagens exuberantes e imponentes, mesmo que isso nado fosse possivel de
ser visto na realidade sensivel. Segundo o diretor, o Cinema Novo teve a coragem de
abordar essa tematica abertamente. Para além das caracteristicas discursivas do Cinema
Novo voltadas a realidade brasileira houve a adogao de aspectos técnicos e visuais que
contribuiram no compartilhamento da ambiéncia encenada do sertao. Segundo Xavier

(2003, p.8) o Movimento foi contituido por

Um cinema cujo ideario envolvia articulacao de demandas hoje bem
conhecidas: um estilo moderno de cinema de autor, a cdimera na mao,
o despojamento, a luz ‘brasileira’” sem maquiagem no confronto com o
real, o baixo orcamento compativel com os recursos e o compromisso
de transformacao social.

Em Gabriela o Cinema Novo serviu como inspiragao ao construir essa ideia de
sertao da qual a novela pareceu partir. Nao queremos com isso afirmar que houve uma
transposicao estilistica pura e simples de todos os aspectos deste Movimento como o
gesto da camera na mao. Houve, sim, uma inspiragao da ideia socialmente comparti-
lhada acerca do sertao e, conquanto a TV tenha feito escolhas proprias e dialogado com
referéncias variadas, uma movimentacao de camera menos intensa, cenarios humildes
e rudes estabeleceram marcas visuais do lugar. Nas sequéncias analisadas, a camera
acompanha os personagens e quase sempre enquadra as ambientagdes em planos
abertos e gerais.

Por isso é possivel encontrar claras inspiragdes neste Cinema, como Vidas Secas,
de Nelson Pereira dos Santos, em que o sol (Figura 6) toma a cena e € enquadrado de forma
a se impor sobre o sertao, configurando o seu carater de dominador e opressor, sendo
o responsavel pela seca daquele espaco devastado no qual restos mortais de animais

(Figuras 7 e 8) compoem esse universo. Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber
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Rocha, além dessas representacdes do sertao, ha também uma composi¢ao na diregao
dos personagens (Figura 9) que nos lembra a cena que da inicio a travessia (Figura 5).
As escolhas feitas por Mauro Mendonga Filho ao trabalhar com um dialogo em um
plano tinico nos lembra a forma como Glauber Rocha posicionava os personagens. A in-
terpretacao dessas imagens pode ser preenchida por essas referéncias que sao estéticas,

mas também culturais, sociais e historicas.

Lot

Figura 6: Sol no filme Vidas Secas. Figura 7: Ossadas de animais.

Figura 8: Ossadas de animais. Figura 9: Cena do filme Deus
e o Diabo na Terra do Sol.

Uma vez mais o aspecto que queremos enfatizar nao é o de que a televisao
vive a explorar o estilo do cinema sem oferecer nada em troca, ponto comum em
varias criticas, mas sim, o quanto os realizadores de Gabriela puderam lancar mao de
uma composigao visual mais trabalhada em detrimento do didlogo e compartilhar de
referéncias acerca desta ambiéncia que o cinema ajudou a construir®.

Em seguida Gabriela é apresentada ao telespectador (figura 10), pegando agua
num pogo praticamente seco e juntando seus poucos pertences a mando do tio para

iniciarem a travessia. Na sequéncia os dois estao a andar pelo sertao seco, empoeirado,

4 Em entrevista ao portal da TV Globo, o diretor geral, Mauro Mendonga Filho, fala sobre o imaginario do sertdo
construido pelo cinema e pela literatura que lhe serviram como referéncias para a composi¢ao de Gabriela: “o
sertdo, pra mim, traz lembrangas como o cinema de Glauber Rocha, o préprio (Walter) Avancini, 'Morte e Vida
Severina' (de Joao Cabral de Melo Neto), a propria Gabriela, o sertao de Guimaraes (Rosa), de Graciliano Ramos e
por ai vai... Para a minha geragao, o sertdo tem uma forca imagética muito grande. Fomos muito felizes, encantados
com o resultado e com essa natureza que é impressionante” Disponivel em: http:/tvg.globo.com/novelas/gabriela/

Bastidores/noticia/2012/05/foi-uma-escolha-certeira-diz-mauro-mendonca-filho-sobre-juliana-paes.html ~ Acesso  em:
26/09/2013.

£
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sob um forte sol. O tio vai na frente e Gabriela segue atrds puxando um jumento. Até esse
momento quase nada € dito. Ficamos apenas a sucessao de imagens em cores fortes, em
tons amarelados simbolizando os fortes raios do sol. Detalhes do solo quebradico, das
arvores finas, dos gravetos secos, do sol no rosto, dos corpos enterrados e simbolizados
por cruzes fincadas no chao.

Aqui é possivel mencionar a pintura Os retirantes de Candido Portinari (figura
12) como possivel referéncia para o que se expressa nesse momento. Tais referéncias
colaboraram na construcdo e no compartilhamento desse ambiente e talvez isso tenha
contribuido para escolhas estilisticas feitas nas sequéncias que trouxemos para esta
analise. Na figura 11, num contra-plongée uma cruz é trazida para o primeiro plano
e os personagens atuantes no quadro estao completamente desfocados. Mas isso nao
impede que possamos compreender o sentido pretendido por essa cena: atravessar o
sertao é correr risco de vida, é vencer um desafio que nem todos conseguem cumprir.

Diante dos sustos e de certo receio de Gabriela o tio pronuncia: “vamos continuar”.

Figura 11: Cena que referéncia
a obra de Portinari. Figura 12: Os retirantes, Candido Portinari - 1944

A noite cai, Gabriela e o tio (que estd bastante fragilizado e com tosse forte)
param para comer e descansar. Eles preparam um assado improvisando o espeto com
gravetos das arvores secas do sertdo. De repente ouvem um barulho vindo de um
dos lados complemente escuro. De 14 surgem dois homens famintos. Quando um dos

. , . 7 . 7 . ”
homens reclama a fome, o tio responde rispido: “aqui s6 tem pra nossa viagem”. Nesse

momento uma tensao se estabelece e € expressada pelo olhar desconfiado de Gabriela e

I
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refor¢ado pela trilha sonora. O outro homem, chamado Clemente, acalma os animos e
ambos se sentam afastados de Gabriela e do tio. Uma trilha sonora baseada em cordas de
violao, e que parece tematizar a dura condigao da vida no sertao, serve de tema para as
trocas de olhares numa sequéncia entremeada de close-ups entre os personagens, prin-
cipalmente dos homens famintos (figuras 13, 14, 15, 16) a salivar pelo assado (figura 17)
que esta sendo preparado diante deles. Chamam a atencao esse uso de planos detalhes
nos olhares tensos dos personagens em cena e a luz baixa que ajudam a expressar a
tensao de um momento no qual um conflito estd prestes a acontecer. Nao ha didlogo.
Apenas as trocas de olhares e os planos detalhes do assado e das armas expressam o
sentido que a narrativa pretende construir. O que h4 de novo é que nao hé redugao da
imagem a um dado complementar, a uma condigao acessdria, destituida de seu carater
de narrativa, de linguagem. Nestas sequéncias, as dimensdes do didlogo e da imagem
nao se equivalem. A segunda nao se vé traduzida através da sua verbaliza¢do, nem se

apaga como elemento que pode se tornar visivel por sua prépria forga.

Figura 13: Close-up Clemente. Figura 14: Close-up Gabriela.

Figura 15: Close-up Fagundes. Figura 16: Close-up Tio.
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Figura 17: Plano detalhe da carne.

Retomando as fungdes do estilo apresentadas por Butler, é possivel convocar a
segunda delas, qual seja, a de qualidade expressiva, que se refere as emoc¢des que um
estilo revela e aquelas que ele provoca no espectador. No caso das primeiras, o estilo
apresenta qualidades repletas de sentimento (a sequencia/o plano transmite tristeza)
que “podem ser transmitidos pela iluminagao, pela cor, pela interpretacao, pela trilha
musical e por certos movimentos de camera” (Butler, 2010, p. 12). Ou seja, tais escolhas

pretendiam sustentar alta expressividade através da composi¢ao visual.

SEGUNDA SEQUENCIA: OS DESAFIOS DA TRAVESSIA

Quando a segunda sequéncia comeca ja € dia no sertdao. Um plano aberto nos
mostra uma paisagem 4drida, coberta por pedras, em cuja imagem predominam tons
terrosos que simbolizam a secura do lugar (figura 18). Os personagens estao ao fundo
da cena, quase invisiveis ao olhar do telespectador. A camara vai se aproximando
lentamente. A trilha é como a de um clamor. Os personagens param por um instante
observando em volta. O tio de Gabriela cospe sangue e nesse momento ela se aproxima
dele e diz: “levante meu tio, tenha forca. Levante!”. O tio alega que ndo aguenta mais,
que sua hora chegou e ordena que a sobrinha siga viagem com os dois homens. Pausa
para vinheta de abertura e o ato seguinte retoma a sequéncia anterior quando Gabriela
se nega a seguir sem o tio dizendo que nao iria deixa-lo para os ururbus. As imagens

redundam as falas pois mostram urubus sobrevoando o local como se estivessem

L
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“sentindo o cheiro de defunto”. Gabriela e um dos homens, Clemente, colocam seu
tio sob o jumento e seguem em frente. Um plano plongée (figura 19) detalha o chao
quebradico de tao seco e Gabriela puxando o jumento que arreia levando o tio ao chao.
O homem coloca o tio de Gabriela sob os ombros e a travessia € retomada. O enquadra-
mento e 0 uso de planos abertos nessas cenas realcam um dos elementos mais marcantes
da ambiéncia do sertao, o sol escaldante, com predominancia de tons avermelhados e
amarelados. As personagens no quadro, Gabriela, os dois homens e o tio nos ombros de
um deles, ora sdo mostradas apenas através de suas silhuetas, ora num plongée no qual
se transformam num dos elementos que compdem o cendrio. Nessas cenas também
chamam nossa aten¢ao a secura do lugar, realcada pela iluminagao e os tons bruno-
-amarelados, e planos do sol que novamente compde a cena (figura 20). Esses elementos

visuais mais elaborados podem ser identificados na quase totalidade das sequéncias

que escolhemos para esta analise.

Figura 18: Plano geral do sertao. Figura 19: Plongée dos personagens.

Figura 20: Personagens em contra luz no por do sol.

I
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Podemos recorrer a terceira fungao estipulada por Bordwell e adotada por Butler,
a de simbolizar, cuja habilidade consiste em “produzir significados mais conceituais e
abstratos”, através das opgdes pelas quais se controem o cendrio e se montam as cenas:
elas nos conduzem a temas especificos associados a esta “encenacao do sertao”: pobreza,

aridez, fome, escassez, miséria.

TERCEIRA SEQUENCIA: A NOITE “AMERICANA” DO SERTAO

A terceira sequéncia comeca com noite ja escura. A imagem recebe um filtro
totalmente azulado e num travelling lateral a cdimera nos mostra o sertao a noite. A adogao
da técnica conhecida como noite americana® é evidente. Os personagens quase nao se
falam. Apenas Gabriela agradece um dos homens pela ajuda recebida para si e para
seu tio. Numa transicao da realidade para o sonho, Clemente embarca em seu desejo
por Gabriela e imagina a moga se embrenhando pelas arvores finas e secas sorrindo
e sendo seguida por ele. A imagem € muito escurecida e a trilha vai se acelerando aos
poucos como que acompanhando o ritmo crescente dos passos de Gabriela. Quando ele

a alcanga os dois se jogam ao chao e ali comeg¢am uma relagao sexual.

Figura 21: Cena em que a técnica da Noite americana ¢ utilizada.

5 Em entrevista, o diretor de fotografia Adriano Goldman traca algumas caracteristicas do que seria a técnica da
noite americana “Nao sei exatamente porque chama noite americana, talvez isso seja coisa ligada aos filmes de
cowboys, western, quando eles usavam esse recurso de filmar de dia e depois corrigir a cor, e a luminosidade,
o contraste e tudo para parecer que era uma noite de lua cheia.” “Se criava um pouco essa noite magica, que eu
acho que o publico aceita de maneira geral como sendo narrativamente uma noite.” Disponivel em: <https://vimeo.
com/15060508> Acesso em: 27/09/2013.
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Corte seco e Clemente acorda de repente quando ja é dia. Esta cena foi composta
nao em fungao da verosimilhanga, mas sim, do significado, - pois além de um visual es-
teticamente elaborado, ela chama atengao para o sol novamente como um personagem
do cendrio — uma vez que sua posigao e intensidade indicam proximidade com o meio
do dia e ndo com as primeiras horas da manha quando supostamente os retirantes

estariam acordando (Figura 22).

Figura 22: Composi¢ao da morte do Tio de Gabriela.

Clemente observa em volta e adiante avista Gabriela abaixada proxima ao seu
tio sendo observada pelo segundo homem. A moga apenas diz “Meu tio, Clemente”,
ao que ele reponde “morreu dormindo. J& ta inté isfriano. Vai ter que seguir sem
ele Gabriela”. Em seguida ela afirma: “nao vou deixd meu tio pros urubu”. A cena
seguinte mostra os dois homens finalizando o enterro do tio de Gabriela que apenas
diz “fique com Deus meu tio”. A parte final comeca com um plano de cima de um
sertao empoeirado a camera se abaixa lentamente. Corte e a sequéncia apresenta um
plano conjunto de Gabriela e os dois homens seguindo viagem. A camera € fixa e os
personagens € que dela se aproximam. Embora os contornos de Gabriela, Clemente, e o
outro homem estejam bem definidos, em alguns momentos a cena é totalmente tomada
pela luz do sol e, como que um obstaculo a ser transposto, os personagens rompem a
luz para continuar seu percurso. A camera permanece fixa e esta terceira sequéncia
finaliza com um primeiro plano do rosto sofrido e cansado de Gabriela e esta represen-

tacdo do sertao nos remete aos aspectos apontados na sequéncia anterior.

ul
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QUARTA SEQUENCIA: A CHEGADA EM ILHEUS

A tltima sequéncia tem inicio no Mercado de Retirantes de IThéus mostrado
através de planos gerais e de planos conjuntos, mas também de planos incomuns para
este tipo de narrativa. Um contra-plongée mostra artistas de rua cantando e dangando
(figura 23). Um primeirissimo plano mostra um vendedor de peixe a clamar por
fregueses (Figura 24). Assim como esses, outros planos pouco convencionais foram
escolhidos para esta sequéncia da chegada dos retirantes ao Mercado.

Quando Gabriela chega muitos rostos sao enquadrados sem que nada seja dito.
Uma sequeéncia de closes-ups (figura 25 e 26) como se fossem retratos de personagens
irrelevantes, entremeados aos das personagens do folhetim, conferem a filmagem dos
perfis um tratamento de paisagem. Sao instantes fotograficos de pessoas sofridas,
famintas, assim como Gabriela e os dois homens. A tristeza e o sofrimento parecem ter
sido intensificados por esses enquadramentos. Personagens cabisbaixas, olhares tristes,
perdidos, oprimidos, desesperangosos expressam dor, cansaco, desalento. Nenhum
didlogo até o momento. A trilha sonora diegética traz um repentista cantando as

agruras daquela gente.
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Figura 25: Close-up de um figurante. Figura 26: Close-up de um figurante.

Aqui também vemos referéncias ao filme Deus e o Diabo na Terra do Sol de

Glauber Rocha (Figuras 27, 28, 29 e 30) em que personagens nos sao apresentados apesar
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=

HHIOQ] HIRIHY\ INONWIG g U73/885E) 30 SNIHT|-0UL1a3S HISS3AAHAL H (A | BN SHIIL31S3T SEQjHI\ON|



de nao possuirem um peso narrativo forte. Seus momentos de sofrimento sao indivi-
dualizados, ao mesmo tempo que sua situagao € coletivizada. Todos estdo ali passando

pela mesma situagao, assim como nos foi possivel ver em Gabriela.

Figura 27: Close-up dos Figura 28: Close-up dos
personagens de Rocha. personagens de Rocha.

Figura 29: Close-up dos Figura 30: Close-up dos
personagens de Rocha. personagens de Rocha.

Embora o uso de primeiro plano seja comum em narrativas de telenovelas,
a edicdo, a forma como eles foram apresentados é que nos chamam a aten¢ao para o
sentido que pode ser extraido do folhetim. Essa sequéncia contada num ritmo mais
lento diverge das criticas feitas a dimensao visual desses produtos. Varios segundos
sdo gastos apenas pelos primeiros planos de Gabriela e Nacib a se entreolharem pela
primeira vez. Ele estd a procura de uma cozinheira para seu bar e quando se afasta
ela continua a observa-lo. Corte para um coronel que deseja contratar trabalhadores
para sua fazenda. Ele estranha a presenca na Nacib no local que continua sua procura
sondando algumas mulheres quando Gabriela comeca a cantar uma cangao que chama
a atencao do turco. Ela canta o que veio fazer ali: buscar um pouso novo para levar
sua vida. Ele se aproxima e pergunta o que ela sabe fazer. Ela responde: “de tudo um
pouco seu mogo”. Ele faz mais algumas perguntas mas nao se mostra muito animado
a contrata-la e se afasta mais uma vez. Com ele ja de costas, Gabriela pronuncia “moco
bonito”. A trilha aumenta, ele se volta para olha-la e ela corresponde ao seu olhar.

O clima de romance que se instaura entre eles perdurard por toda a novela. Fim da
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sequéncia e do primeiro capitulo.

CONSIDERACOES FINAIS

O investimento feito na dramatiza¢ao da travessia do sertao leva-nos a crer que
para apreciar a imagem ¢é preciso ‘se ater’ um pouco a ela. Nessa composigao, os planos
mais abertos, as sequéncias mais longas e a movimentacao de camera menos intensa
foram os elementos que jogaram papel importante na producdo de sentido pretendida
pela narrativa.

Nesse processo de produgao dois aspectos chamaram nossa atengao: a insergao
e a intensidade dos didlogos e a presenca de certo imagindrio compartilhado do sertao.
Em verdade, a analise que empreendemos indica que eles estao relacionados. Se por um
lado, é notavel que o didlogo nado teve a mesma forga como de costume em narrativas
de telenovelas, dando lugar a construg¢ao de uma composicao visual mais trabalhada,
por outro, essa elaboragao contou com referéncias de certo modo consolidadas acerca
do sertao, das dificuldades e desafios que ele apresenta para aqueles que ali vivem, o
que dispensou um didlogo muito detalhado nesse sentido.

Outro aspecto a ser ressaltado diz respeito as possibilidades tecnoldgicas
alcangadas pela produgao televisiva. Obviamente, como fizemos notar, a discussao
envolve mais do que aspectos tecnologicos. Contudo, ser recurperarmos o que nos indica
Butler, para quem o estilo existe na intersecao de padrdes econdmicos, tecnoldgicos e
cddigos semiodticos/estéticos, € preciso considerar o fato de que o aumento no tamanho
das telas e a qualidade da produgao e exibigao em HD contribuiram para esse incremento
daimagem e da composicao diferenciada do audiovisual na produgao para este medium.

De todo modo, nao verificamos tais inovagoes em todos os textos televisivos,
nem mesmo nesta telenovela inteira. Tal observagao nos conduz a um ultimo questiona-
mento: Diante do fato de ndo ser possivel sustentar uma composicao visual elaborada do
principio ao fim, tendo em vista o acelerado ritmo de produgao de uma telenovela, vale
a pena investir em ousadas composigoes visuais e ter prejuizo do didlogo contrariando
expectativas do género?

A resposta a essa questao merece uma reflexdao mais aprofundada. Contudo,
alguns encaminhamentos podem ser avistados. Nos objetos aos quais temos submetido
nossa investigagao — a telenovela das onze — é possivel apontar esse trabalho mais
minucioso sobretudo nos primeiros capitulos quando pretensamente se quer atrair o
telespectador e aderi-lo a trama. Um outro encaminhamento para essa questao nos ¢

dado por Pucci Jr (2013) quando de sua analise estilistica da novela Avenida Brasil.
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Para este autor as cenas com um trabalho audiovisual diferenciado sao aquelas que se
referem a momentos de tensdo ou de conflito em potencial. No restante, nada de novo,

mas, sim as tradicionais regras do género ja ha muito estabelecidas e compartilhadas.
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