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Resumo

O texto busca fazer algumas consideragdes sobre as releituras midiaticas da histéria, propostas por
minisséries de época apresentadas pela Rede Globo. A partir de uma observacao desses fenomenos
midiaticos, buscaremos refletir sobre a relacao entre midia, entretenimento e midiatizacao da narrativa
histérica nas minisséries. Autores como Lopes serdo essenciais para entendermos os mecanismos das
séries de ficcao, enquanto Martin-Barbero nos ajudara a pensar as amarras identitarias que existem entre
esses programas de entretenimento e a histéria do pais, trazidas a tona para discussao na sociedade
contemporanea por meio das minisséries.

Palavras - chave: Entretenimento; Minisséries Historicas; Midiatizacao.

ABsTRACT

The text wants to show us some considerations about the re-readings of the media, proposed by
miniseries of epoch showed by “Rede Globo”. Based in an observation of these media phenomenon,
we want to reflect about the relation between media, entertainment and mediatization of the historic
narration in the miniseries. Authors such as Lopes will be essential to understand the mechanism
of the fiction series, while Martin-Barbero will help us to think about the connections between the
entertainment show and the history of the country, brought to be discussed in the contemporary society
through the miniseries.

Keywords: Entertainment; Historic Miniseries; Mediatization.



1 INTRODUCAO

s processos comunicacionais estao cada vez mais presentes na produgao e no

consumo dos produtos de entretenimento oferecidos pela midia. Sao estilos e

tendéncias culturais que passam a ser configurados a partir da industria do
entretenimento e estao envolvidos na produgao e na circulagao de produtos mididticos
por meio de suas manifesta¢cdes audiovisuais. Um exemplo disso é a midiatizacao da
narrativa histdrica feita a partir de minisséries de época produzidas pela Rede Globo.

A tematica que impulsiona a reflexdo proposta neste artigo, parte do proje-
to de pesquisa ao qual me vinculo, que pretende estudar a midiatizacao da narrativa
historica em minisséries historicas' exibidas pela Rede Globo. O eixo que norteia esta
pesquisa esta ligado a forma com que a narrativa historica € recriada pela producao
das minisséries baseadas em fatos e personalidades histéricas e como a midiatizagao
desses acontecimentos se manifesta e circula na sociedade. O ponto de partida esta
na inten¢ao de entender que pontos de vista a midiatizagao da narrativa histdrica nas
minisséries da Rede Globo, reproduz. Para tanto, € interessante pensar, como ocorre a
relagdao entre midia e entretenimento, histéria e ficcdo, uma vez que esses elos sao par-
tes constitutivas das obras.

O objetivo dessa pesquisa ¢ analisar a midiatizagao da narrativa histdrica nas
minisséries, sob trés eixos de observacao: como a histdria vé e mostra a histéria; como
a literatura vé e mostra a historia e como a televisao vé e mostra a historia. Sendo o ul-
timo eixo o que norteia este estudo.

O contexto no qual a pesquisa se insere € a televisao. Uma vez que é a televisao
que produz minisséries historicas baseadas em acontecimentos e personalidades reais

fazendo uma transposi¢ao da narrativa historica para a narrativa literaria e uma adap-

1 Neste projeto tentaremos classificar as obras de ficcdo de época, dividindo-as em Minisséries Histéricas e
Romances de Epocas. Embora todas possam ser consideradas minisséries de época, nas Minisséries Histéricas
o foco da narrativa é em um periodo importante da histéria nacional ou seu tema central gira em torno de uma
figura historica, que de fato existiu. Nos Romances de Epoca os textos costumam ser mais literarios que historicos,
e ainda que se constitua num ambiente realista, o foco ndo esta no ambiente, mas no romance narrado pela obra,
nas personagens ficcionais da trama.



tagdo da narrativa escrita para narrativa televisiva. A televisao é o meio de comunicagao
que vai visibilizar, veicular e midiatizar a narrativa historica.

O objeto? que servira de referéncia para a pesquisa sao as minisséries O Quinto
dos Infernos, Aboligao e Republica®. Serao observadas as regularidades nas minisséries
historicas que constroem suas tramas mesclando ficgao e fatos histdricos, biografias e
folhetins, humanizando personagens, difundindo a vida e a obra de personalidades
histéricas por meio de um programa de entretenimento. E a partir da midiatizagao que
essas personagens historicas vao pouco a pouco sendo conhecidas e ressignificadas

através da circulagao das séries na sociedade contemporanea.
2 ALGUNS DADOS SOBRE AS MINISSERIES HISTORICAS

Se olharmos as obras de ficcao historica, veremos que sao narrativas de fatos
historicos, no presente, a partir de uma visao contemporanea dos acontecimentos. Com
uma linguagem atual, somos levados pelas obras até as causas, uma vez que ja conhe-
cemos as consequéncias dos fatos ali narrados. O diferencial das minisséries historicas
¢ o estilo de suas narrativas, que buscam nao sé informar, mas principalmente entreter,
dando ao telespectador a possibilidade de “reviver” de forma ficcional fatos histdricos,
com uma narrativa interessante e envolvente, em que cada capitulo pode se tornar uma
nova aventura.

Diante desse prisma, a reconstrugao de uma realidade histérica pode fascinar
aos telespectadores, uma vez que possibilita a sensagao de se ter vivido outra vida, num
outro tempo. Por meio do trabalho de cenografia e figurino, € possivel conhecer lugares

e periodos que, antes, poderiam ser apenas imaginados.

2 Optamos por essas trés minisséries para delimitagao do objeto de pesquisa. A escolha das obras se deu porque
os fatos narrados nas trés minisséries sdo absolutamente representativos para a construgao do pais. Desde a vinda
da familia real para o Brasil até a Independéncia, a Aboli¢do e a Reptiblica. Além do mais, as obras nos permitem
a uma organizacao dos fatos por meio da trajetdria histdrica, com a constru¢ao de uma linha de tempo histdrico.
As diferentes formas de abordar a histdria, indo da satira e do humor a uma forma mais didatica e pedagogica
também foram elementos observados na escolha, pois permitira uma analise comparativa entre as séries. Por fim,
um gosto pessoal da autora pelo periodo narrado nas minisséries foi levado em consideragao na hora de escolher
as obras.

3 O Quinto dos Infernos foi ao ar de 08 de janeiro a 29 de margo de 2002 e recontou a histéria da chegada da corte
portuguesa ao Rio de Janeiro, passando pela coroagao de D. Jodo VI, o dia do Fico e a Independéncia do Brasil, até
a morte de D. Pedro I. De forma satirica, em 48 capitulos a obra recontou a histéria do pais quase 200 anos depois.
Aboligado foi ao ar de 20 a 25 de novembro de 1988, como comemoragdo ao centenario da aboli¢do no Brasil. A
minissérie teve apenas 04 capitulos em que recontou o fim da escraviddo no pais e a assinatura da Lei Aurea. A
obra teve uma abordagem mais didatica e contou com historiador em sua equipe de produgao. Reptblica foi ao ar
de 14 a 17 de novembro de 1989, assim como Aboligao, foi exibida em comemoragao ao centenario da Proclamagéao
da Republica no Brasil. Em 04 capitulos falou sobre o fim da monarquia no Brasil e o inicio da reptblica, com seu
primeiro governante Deodoro da Fonseca. A obra teve o mesmo tipo de abordagem da anterior e a mesma equipe
de produgao. As duas minisséries fizeram parte do mesmo projeto.

OOWHIUWN ITI3HJIYN = OLNINWINILIALNI HalA BIROLSIH H OENHI'IO



Nos tltimos anos, foram muitas as minisséries* que trataram de temas histo-
ricos, e tem crescido, atualmente, o nimero de produgdes televisivas desse género, o
que justifica o interesse desse trabalho por esse tipo de programa de entretenimento. A
midiatizacdo das narrativas historicas iniciou em 1982, com Lampiao e Maria Bonitab.
Coincidentemente, esta nao foi s6 a primeira obra histdrica, mas também a primeira
neste formato (minissérie), langada pela Rede Globo. Desde entao, pelo menos 23 obras
exibidas pela emissora podem ser consideradas historicas, pois seu desenvolvimento
se d4 a partir de um acontecimento importante da Historia ou de uma personalidade
histdrica, que de algum modo é/foi representativa para o pais.

E possivel perceber, a partir de uma observagdo nos registros de programas
de ficcao, que desde 1982 até hoje, poucos foram os anos em que nenhuma minissérie
histdrica foi veiculada pela emissora. E é por meio da visibilidade que o tema tem na
midia, que a midiatizacdo da narrativa histdrica instiga nossa curiosidade. As releitu-
ras mididticas de acontecimentos historicos colocam a histdria como base para as tra-
mas das minisséries, em que fatos e personalidades histdricas sao representados nessas
obras, a partir da visao contemporanea dos autores. Essas formas de construgoes das
narrativas ficcionais histdricas estao ligadas a tradi¢ao da Literatura e das praticas nar-
rativas, buscando um modo de fazer isso que aproxime do telespectador, criando uma
interlocucao.

A representagao mididtica de acontecimentos histdricos, em minisséries, é feita
por meio de determinados recursos narrativos, que geram uma realidade ficcional que
interfere no entendimento dos acontecimentos e das personalidades histdricas relacio-
nadas a esses fatos. A ficcionalizacdo da histdria e de algumas personalidades faz com
que elas sejam ressignificadas, pela sociedade.

A partir do momento em que as personagens histdricas passam a “frequentar”
nossas casas, diariamente, por meio das minisséries, elas deixam de ser s nomes e
passam a ser pessoas. Ao mesmo tempo, conflitos ficcionais e histéricos passam a ser
debatidos, o que de certa forma possibilita uma releitura dos acontecimentos histdricos,
ja que tais temas perdem seu “peso” historico ao tornarem-se ficcao e entretenimento.

As minisséries de cunho histérico nos mobilizam a pensar a Historia. Durante
a apresentacao das séries de fic¢ao, um interesse pelo assunto é despertado nos telespec-
tadores, pela narrativa televisiva, diferente da maioria dos livros e das aulas de Historia.

Esse jeito de contar histdrias e, em especial, a historia nacional precisa ser observado.

4 Até o més de fevereiro do ano de 2010 foram 96 minisséries exibidas pela televisdo brasileira. Dessas, 71 foram
veiculadas pela Rede Globo, 15 pela Rede Manchete, 06 pela Rede Record e 04 pela Rede Bandeirantes.

5 FIUZA, Silvia Regina de Almeida. (Coord) Diciondrio da TV Globo. V1: Programas de dramaturgia e
entretenimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003; REIMAO, Sandra. Livros e Televisio: correlagdes. Sao
Paulo: Cotia, 2004.
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Afinal, tem despertado curiosidade por politica e fatos importantes, na construgao do
Brasil. E essa maneira diversificada de narrar, que torna os acontecimentos cotidianos
interessantes. Ou seja, a midiatizagao da narrativa historica, dd a midia uma fungao

pluridisciplinar, de comunicar, entreter, informar e fazer pensar sobre a Historia.

3 A NARRATIVA HISTORICA MIDIATIZADA, OU COMO A HisTORIA PODE VIRAR

ENTRETENIMENTO

Os fendmenos contemporaneos estudados pela midia mostram, sob alguns as-
pectos, o processo de passagem de uma sociedade dos meios para uma sociedade mi-
diatizada. Essa transformacao se da, entre outras formas, por meio do campo cientifico,
a partir do momento que esses fendmenos passam a ser estudados. E no instante em
que a sociedade dos meios comega a estudar a relevancia e o funcionamento dos meios
de comunicacao, através dos avangos tecnoldgicos, que o processo de midiatizagao da
sociedade se inicia.

Na sociedade midiatizada, existe um outro mundo, paralelo ao real, um mundo
virtual, onde a realidade é a prépria midia. Muniz Sodré (2001) chama esse outro mun-
do de novo “bios mididtico”, de “espelho”, em que a midia se transforma, provocando
uma perda momentanea de identidade, uma alucinagao lacida. Para o autor o “espelho”
mididtico nao é uma simples cdpia, reproducdo ou reflexo, uma vez que, implica em
uma nova forma de vida, com um novo espago e um novo modo de interpelagao cole-
tiva dos individuos.

A partir de uma realidade virtual, hd a producao de um outro mundo, que
parece dar vida ao espelho. Podemos tentar pensar essa afirmacao aplicada as relei-
turas da Histdria propostas pelas minisséries. Para essas narrativas televisivas, o “es-
pelho” sdo as representacoes dos fatos e das personalidades historicas na sociedade
contemporanea. Ou seja, por meio da ficcionalizagao hd uma “perda” de elementos
historicos, a partir da construgao de uma nova versao dos fatos em obras ficcionais de
entretenimento.

Diante disso, a midiatizagao da narrativa historica, que faz uso dos recursos
audiovisuais gera uma realidade ficcional que parece verdadeira, essa realidade € cria-
da por meio da verossimilhanca. As minisséries histdricas sao construidas ficciona-
lizando a Histdria nacional e de algumas personagens importantes para o pais. Esse
movimento faz com que personalidades estudadas nos livros de Histdria deixem de ser
vistas como herdis ou vildes e passem a ser percebidas por meio da condigao de seres

humanos, em sua complexidade, com sentimentos, traumas e conflitos. A partir do uso
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de recursos ficcionais e de entretenimento, o histdrico passa a ser percebido sob outro
prisma, de maneira que desperte o interesse dos telespectadores.

Essa nova forma de contar a Histdria, por meio das narrativas televisivas, mos-
tra a criagao de uma realidade a partir de imagens que ampliam as possibilidades de
escrita e de uma outra visao do que ja foi visto. Ha dois momentos de releitura, a do
autor das minisséries e a do telespectador, que cria novos sentidos para os fatos. Nes-
se momento de transicdo em que vivemos, em que a midia une e separa, aproxima e
distancia, e que algumas coisas nao previstas tomam sentidos ndo imaginados pelos
produtores, mas produzidos por seus discursos, € importante pensar como por meio da
midiatizagdo os meios se expandem para formar a sociedade atual.

No século XIX, romances tradicionais eram transformados em folhetins, bus-
cando a relagdo com o entretenimento e uma maior proximidade com o leitor. Essa é
a primeira transformagao de uma narrativa literdria para uma narrativa cotidiana, se-
melhante ao que ocorre hoje com as minisséries historicas, em que fatos historicos sao
transcritos de forma literdria e estes sao transformados em narrativa televisiva.

Jesus Martin-Barbero (2003) ao trabalhar com identidades, mediagdes e cultu-
ras, nos fala sobre os “pedagos” que formam uma nagao. A histéria de um pais é um
desses “pedagos”, ainda mais se retratada por meio de um dispositivo de mediagao
entre histdrico e contemporaneo, como sao as séries de ficgao televisivas. O cotidiano
vivido pelas personagens, nas obras de fic¢ao, retrata as especificidades de um sujeito,
de uma comunidade, de uma cultura, de uma época, mostrando a partir do texto televi-
sivo como se constituiu a histéria do pais. No entanto, embora se conte um fato passado,
as releituras usam de linguagem e técnicas contemporaneas e de entretenimento, o que
aproxima o publico da histdria que estd sendo recontada.

Quando falamos de obras seriadas televisivas, reproduzidas por meios audio-
visuais, as alteragdes nao devem ser entendidas como uma perda, mas uma forma di-
ferenciada de perceber o mundo. Nesse sentido, as minisséries, que misturam historia
e ficcdo, passado e presente, sao programas de entretenimento e produtos de mediagao.
Mediacao ¢ o termo dialético, que, segundo Martin-Barbero (2003), pode ser utilizado
para o estabelecimento de rela¢des entre a andlise formal de uma obra de arte e uma
visao mais alternativa e popular sobre ela.

Pela mediagao sao estabelecidas as identidades simbdlicas como um processo
em que cada nivel desdobra-se no seguinte, perdendo, assim, sua autonomia constitu-
tiva e funcionando como expressao de seus homélogos. E uma operacao compreendida
como um processo de transcodificagao: como a invengao de um conjunto de termos ou

a escolha estratégica de um cddigo ou linguagem especifica. A andlise das mediagdes
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tem por objetivo demonstrar o que nao é evidente nas aparéncias das coisas, mas que
se encontra em sua realidade subjacente.

Segundo Maria Immacolata Vassalo Lopes (2009), a telenovela ¢ um recurso
comunicativo de entretenimento popular. Essa afirmacao da autora pode ser estendida
também para outras obras de ficcao televisiva, como as minisséries, principalmente se
pensarmos, como sugere a pesquisadora, que essas obras sao a narrativa da nagao, mis-
turando arcaico e moderno, temas da vida publica e privada.

Seguindo essa linha de pensamento, Lopes (2009) diz que a telenovela é uma
histdria sobre a familia exibida para a familia. Nesse sentido, as minisséries historicas
sao a historia de fatos e personalidades importante para o pais, exibidas para o pais,
anos apos terem sido vividas por esse mesmo pais. As obras historicas sao ficcionaliza-
das nas minisséries para romancear os fatos, a ficgao acaba sendo uma outra forma de
ver a realidade e a propria histéria, em que nao ha uma verdade absoluta, mas versoes
de um fato, sob o ponto de vista de diferentes narradores.

As obras de ficgao exibidas pela televisao circulam na midia por meio de revis-
tas, internet, etc. e esse circular mididtico ocorre paralelo a circulagao em rodas de ami-
gos e familiares, quando as narrativas televisivas transbordam a televisao e invadem a
realidade e o cotidiano das pessoas.

Sodré (2006), fala que a economia digital tem tido enorme impacto sobre o
mundo do trabalho e sobre a cultura, ja que o fendmeno midiatico traz novas variaveis
que transformam a vida das pessoas, em que o virtual, o espaco simulativo, interage
expandindo a dimensdo do tecnocultural. Para o autor, é nesse instante que surge o que
ele chama de novo “bios mididtico”, que segundo Sodré cria uma protese mididtica, que
se torna um potencial de transformacgao da realidade vivida, uma forma condicionante
de experiéncia da vida das pessoas. Trata-se da afetacao das formas da vida tradicional
e uma prevaléncia da forma sobre o conteildo, ou poderiamos dizer, do entretenimento

sobre a informacao.

A midia, enquanto sintaxe de um novo modo de organizacado social
e agendamento universalista, implica uma qualificacao especial da
vida, logo, uma ordem sub-repticia de exigéncias no que diz respeito
a valores, a partir de uma intersubjetividade simulada e paralela.
(SODRE, 2006, p.29).

Para o pesquisador, o meio televisivo permanece como fulcro da midia tradicio-
nal, enquanto o virtual redimensiona a relagao espago-temporal cldssica criando uma

tendéncia de virtualizagao das relagdes humanas. Nesse momento, segundo o autor,
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imagens deixam de ser reflexos e tornam-se espelho midiatico, configurando-se assim
em uma “outra” forma de vida. Essa outra forma de vida que Sodré (2006) menciona
estd ligada as transformagoes que os processos midiaticos tém promovido na sociedade
contemporanea, como o pesquisador afirma, a televisao, continua sendo o grande meio
de comunicagao que retrata essa realidade mididtica. As minisséries histdricas, por as-
sim dizer, reproduzem uma “outra” versao dos acontecimentos, uma versao que seja

compativel a essa nova forma de vida.
4 ALGUNS APONTAMENTOS SOBRE HUMOR, FICCAO TELEVISIVA E ENTRETENIMENTO

O espaco da cultura tem sido um local dos processos de modernizacao e a
televisdao tem se mostrado um meio estratégico para a realizagao desses processos.
Segundo Lopes (2002), a partir da recepgao das telenovelas podemos observar como
funcionam as ldgicas comerciais de producao e as logicas culturais de consumo dos
processos mididticos. O estudo das minisséries historicas contribui no sentido de en-
tender as logicas de produgao midiatica, ainda que nao se faca um estudo de recepgao,
quando observamos como circula e circulou os materiais referentes as obras, podemos
observar outro viés de um mesmo processo. José Luiz Braga (2006) nos diz que desde
as primeiras interagdes midiatizadas a sociedade age e produz, ndao sé com os meios de
comunicagao ao atribuir processos a estes meios, mas sobre os seus produtos, atribuin-
do um sentido social a eles.

Outro prisma que envolve midia e entretenimento e estd diretamente vincu-
lado ao objeto de estudo aqui apresentado é o humor, ja que uma das obras estudadas
faz a midiatizacao da narrativa historica de forma satirica®. Ao tentar entender como
o humor est4 vinculado ao entretenimento e de que forma ¢é trabalhado nas minissé-
ries histdricas, é possivel perceber, até que ponto se faz um humor “pastelao” e quais
momentos trazem um humor refinado e inteligente, que possibilita uma compreensao
diferenciada da historia nacional.

Sigmund Freud (1938) acredita que o humor faz parte das historias, como se ao
tornar um acontecimento algo mais “leve” este fosse mais facil de ser absorvido pelas

pessoas, para provar suas ideias sobre os chistes, faz a seguinte afirmacao:

Um novo chiste age quase como um acontecimento de interesse
universal: passa de uma a outra pessoa como se fora uma noticia
da vitéria mais recente. Mesmo homens eminentes que acreditam
valer a pena contar a histéria de suas origens, das cidades e paises
que visitaram, das pessoas importantes com quem conviveram, nao

6 O Quinto dos Infernos.
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se envergonham de inserir em suas autobiografias o relato de algum
chiste que acaso ouviram. (FREUD, 1938, p. 10).

Partindo dessa afirmagao de Freud, podemos dizer que assim como o humor, o
entretenimento e a ficgdo sao mais facilmente absorvidos e transmitidos de pessoa para
pessoa. Por isso as minisséries televisivas que midiatizam a histéria e uma determina-
da época, costumam ser mais atraentes que os livros didaticos sobre o assunto, e dessa
foram, seduzem os telespectadores, que passam a acompanhar as tramas, buscando se
entreter e se informar sobre histéria. Segundo Freud, as técnicas dos chistes apontam
para os mesmos processos psiquicos da formagao dos sonhos, “Sendo tao abrangente,
dificilmente sera um puro acaso tal concordancia entre os métodos da elaboracao do
chiste e aqueles da elaboragao do sonho.” (FREUD, 1938, p. 57).

As obras de ficgao televisiva, frequentemente, utilizam de humor para contar
suas histdrias, buscando entreter e cativar seus telespectadores. As séries de fic¢ao, se-
gundo Armand e Michele Mattelart (1989), precisam ser consideradas como a interface
das estratégias de valorizacao do capital nas industrias culturais e da memdria coletiva
em suas formas de narrativa. Os autores citam a frase do diretor Marcel Blurval que
diz: “A série é caso para contador de histdrias.” (MATTELART, 1989, p. 178), para ins-
tigar o debate sobre as séries de ficcao. As releituras mididticas da historia produzidas
pela televisao por meio das minisséries tém uma narrativa diferente da historica, uma
forma de narrar sem preocupagao excessiva com datas e nomes, um relato mais “solto”,
contanto histdrias, ao mesmo tempo em que buscam entreter e cativar o telespectador.

Nesse horizonte desenha-se um outro paradigma, segundo Mattelart (1989): o
do reconhecimento do sujeito e da pertinéncia de uma teoria por parte das percepgdes
deste individuo. A subjetividade de interpretacdo de cada um entende a comunicagao
como um processo dialdogico em que a verdade, que nao serd mais tnica, nasce da
subjetividade.

Dentro dessa nocao de subjetividade, os autores fazem a seguinte afirma-
cao: “Contra o herdi da teoria, contra o hero6i da produgao, contra o herdi da histdria,
langa-se o status do homem sem qualidade” (MATTELART, 1989, p. 201). As minis-
séries constroem em suas representacdes da histdria personagens mais envoltos em
sua subjetividade que, normalmente, os apresentados pelos livros histdricos. Ja nao
sao mais herois, mas homens sem qualidades, como fala Mattelart. Em O Quinto dos
Infernos, D. Pedro I é representado, como um anti-herdi, no entanto, paradoxalmente,
suas caracteristicas negativas nao desfazem a simpatia da personagem, que pode ser
entendida como encantadora em seus valores éticos e na representacao de seu amor

pelo Brasil.
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A forma com que entendemos as personagens, representadas pelas releituras
televisivas, pode estar ligada a fatores internos ou externos, pessoais ou sociais, uma
vez que essa visao demonstra o poder de modificacao da realidade feita pelo observa-
dor. A visao que temos da historia, do passado e da memdria nacional, a partir de uma
obra contemporanea de entretenimento, produzida pela televisao, faz com que, segun-
do Eric Hobsbawn (1998), nos reconhegcamos membros de uma comunidade humana,
situando-nos em relagdo ao nosso passado, ainda que seja para rejeita-lo. O passado &,
portanto, conforme Hobsbawn, uma dimensao da consciéncia humana, um compro-
vante inevitavel das institui¢oes, valores e outros padroes da sociedade contemporanea.

Em Como se escreve a historia, Paul Veyne (1998), nos diz que a historia é ane-
dotica, pois interessa porque narra, assim como o romance, sem ter, no entanto, o0 com-
promisso de ser cativante. Mesmo assim, é inegavel que uma historia que consegue ser
cativante, que consegue entreter, ¢ muito mais abrangente, tem o poder de se espalhar,
para além dos livros, ou no nosso caso, para além das telas das televisoes, circulando

na sociedade.

A historia biografica e aneddtica é a menos explicativa, mas a mais rica
do ponto de vista da informacao, ja que considera os individuos nas
suas particularidades e detalha, para cada um deles, as nuances do

carater, a sinuosidade de seus motivos, as etapas de sua deliberagao.
(VEYNE, 1998, p. 26).

A afirmacao de Veyne da forca a ideia de que a midiatizacao da narrativa his-
torica em minisséries de época faz sucesso porque vai além da histéria, busca uma
narrativa biografica, romanceada, que seduz os telespectadores, pois passa da condigao
de documento histdrico para tornar-se um programa de entretenimento. Dentro dessa
visdo, as minisséries sao obras que apresentam personagens historicas de forma mais
realista, apresentando seu carater e os motivos de suas decisoes.

Partindo para uma visao do que esta atrds das cameras nos programas de
entretenimento, Jacques Aumont (2002) nos ajuda a desvendar um pouco dos basti-
dores que formam a construgao de uma obra cinematografica. Muitas das afirmacoes
feitas pelo autor, também se enquadram a televisao e as minisséries. Segundo Aumont
(2002), a impressao de analogia com o espaco real produzida pela imagem filmica é
tao grande que nos faz esquecer que além do quadro que se vé nao ha mais imagem.
Como uma janela quando revela um fragmento do mundo imagindrio. O campo € visi-
vel, o fora do campo nao é (bastidores, personagens, cendrios). A soma do campo mais
fora do campo é que forma o espago filmico. As fronteiras da narratividade, assim

como as da representatividade muitas vezes, sao dificeis de tracar, ha uma confusao
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entre espaco filmico e real. Nas minisséries esse conflito é mais forte, devido ao convi-

vio didrio entre o telespectador e a obra.

5 COMENTARIOS FINAIS

A midiatiza¢do tem na visibilidade um dos seus grandes valores simbolicos. A
televisao tem um regime préprio, um olho que vé e que nos mostra o que a gente vé. A
Rede Globo, por exemplo, tem como logomarca “esse olho”, e por meio dele as pessoas
veem o que o olho (camera) vé e quer mostrar. Por isso, Adriano Rodrigues (2000) fala
que a percepgao que temos do mundo hoje estd diretamente ligada aos dispositivos de
midiatizacdo que marcam o ritmo da nossa vida cotidiana, sobrepondo-se cada vez
mais aos ritmos de funcionamento das instituigdes que formam nossa experiéncia in-
dividual e coletiva.

Cada vez mais os meios de comunicagdo que promovem o entretenimento,
como a televisao, ocupam-se de contar a histéria por meio da midiatizagao de suas
narrativas, aproveitando o lugar estratégico que ocupam nas dinamicas culturais e nos
processos midiaticos. O radio foi o primeiro veiculo a contar a historia para o povo, de-
pois veio o cinema, que contou histoérias por meio de som e imagens. Mais tarde chegou
a televisao, uma forma de contar histéria com som e imagem como o cinema, mas com
a intimidade do radio, pois entrou na casa das pessoas.

Os géneros de ficgao televisiva muitas vezes ao contar suas historias misturam
o real ao ficcional propondo uma outra forma de realidade. Em razao disso, as narra-
tivas televisivas - com suas imagens, sons, movimentos - interferem diretamente nos
imagindrios. Ao trabalhar com narrativas, a televisao usa fragmentos de verdade, re-
cortes e colagens, tornando quase imperceptivel a fronteira entre ficcao e realidade ou
passado e presente.

A visibilidade da histéria na midia, a partir da midiatizacao da narrativa his-
torica em obras de ficgao e entretenimento, instiga nossa curiosidade. As releituras mi-
didticas de acontecimentos historicos colocam a Historia como base para as tramas das
minisséries. Fatos e personalidades historicas sao representados nessas obras, a partir
da visao contemporanea dos autores. Na construgao das obras de fic¢ao televisiva, exis-
te uma apropriacao de textos literarios e historicos, a0 mesmo tempo em que ha uma
ruptura com o texto original, no processo de producao das minisséries. Essa releitura
da histdria, suscitada pela midia, possibilita uma certa mistura entre ficcao e realidade,
falando sobre fatos historicos para o mundo contemporaneo, através de um meio de

comunicacao, que ainda encanta os receptores, como a televisao.
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