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O falecimento em Buenos Aires do cineasta Octavio Getino no dia
primeiro de outubro, aos 77 anos, foi uma triste noticia paranos que,
do Brasil, acompanhamos o seu trabalho intelectual incansavel de
reflexao sobre o campo audiovisual latino-americano. Este artigo
nao € uma sintese biografica da agitada e rica vida de Getino (1),
o que se pretende ¢ apontar para alguns dos eixos importantes do
seu pensamento e estabelecer vinculos com o cinema brasileiro.

O foco do interesse de Octavio Getino nos ultimos anos
girou em torno da questao da viabilidade economica da produgao
em um quadro de ocupagao do mercado cinematografico tomado
pela cinematografia hegemonica norte-americana. Ou seja, algo
que nods toca a todos ao sul do Rio Grande, nesse vasto territério
denominado América Latina com intiimeros pontos comuns e
também diferencas em termos histdricos, culturais, politicos e
sociais. No Brasil, pais cujos artistas e intelectuais habitualmente
buscaram dialogar mais com a Europa e/ou com os Estados Unidos,
as posigoes de Getino podem mesmo chegar a causar espécie.

A sua atividade cinematografica comecou nos anos 1960,
momento de eclosdao de movimentos de renovagao do cinema por
todo o mundo e com muita for¢a na América Latina, especialmente
no Brasileem Cuba, como tambémna Argentina, naBolivia, no Chile
e no México. Apds dirigir seu primeiro filme, o documentario de
curta-metragem Trasmallos (1964), Getino travou conhecimento com
Fernando Solanas e realizaram La hora de los hornos (1968), dirigido
por este ultimo e co-roteirizado por ambos os cineastas. Junto com
o filme nasceu também o Grupo Cine Liberacion, integrado por
ambos e mais Gerardo Vallejo. A proposta do grupo tinha por base

histérica o trabalho de cineastas como Joris Ivens, Fernando Birri
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ou Leon Hirszman; mas pretendia aprofundar tais experiéncias,
pois, propunha que, para além de “testemunhar” as lutas sociais,
o cinema deveria mesmo possuir “uma atitude, ao menos como
tentativa, militante” (GETINO, 1998, p. 58). Em conjunto, Solanas e
Getino divulgaram ainda o manifesto “Hacia un tercer cine” (1969) e
publicaram o livro Cine, cultura y descolonizacion (1973), documentos
ideologicos que exaram o ideario do grupo Cine Liberacion. Para
além da militdncia politica que se vinculou ao peronismo de
esquerda, parece-me importante salientar dois pontos centrais na
pratica e na teoria do grupo: o afastamento radical em relagdo a
idéia de industria cultural em prol da defesa mesmo de um cinema
produzido clandestinamente; a busca de formas alternativas de
exibi¢do junto a sindicatos, movimentos politicos, agrupamentos
estudantis, etc.

Em relagdo ao cinema brasileiro, é possivel afirmar que
estas idéias nao tiveram praticamente nenhuma repercussao mais
profunda. Os cineastas oriundos do Cinema Novo, conforme
ja demonstrei em outro trabalho (AUTRAN, 2004, p. 102-109), a
partir de meados dos anos 1960 buscaram conciliar suas propostas
estéticas e politicas com formas de produgdo que pudessem —
pelo menos idealmente — levar a industrializagdo do cinema
brasileiro; ademais, a exibi¢ao comercial tradicional em salas de
cinema sempre foi o vetor principal visado por eles como meio de
circulagao dos filmes na sociedade.

O que poderia ser apontado, nos anos 1960, como trago comum
de Octavio Getino e de alguns cineastas brasileiros — tais como
Glauber Rocha e Leon Hirszman —, para além da oposi¢ao cerrada

ao cinema de Hollywood, é a adesao a um projeto internacionalista
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que buscasse reforgar os lagos entre as cinematografias e mesmo
as culturas em geral dos diferentes povos latino-americanos. O
discurso de La hora de los hornos tem nitida implicacdo em relagao
a toda América Latina, e nao apenas no que tange a Argentina. A

locugao do filme afirma, sobre planos gerais mostrando o esplendor

da cidade de Buenos Aires: “O que caracteriza os paises latino-
americanos € a sua dependéncia. [..] A histdria de nossos paises ¢
a histdria de um interminavel saque colonial. Sem independéncia
econdmica nao ha independéncia politica”.

Glauber Rocha, dentre os brasileiros, talvez tenha sido o
diretor naquele momento que mais buscou pensar a partir de um
viés latino-americano. Seu filme Terra em transe (1967) faz alegorias
com nitidas referéncias a historia e a cultura do subcontinente,
video o personagem interpretado por Paulo Autran chamar-se
Porfirio Diaz ou os trechos do poema Martin Fierro (2) que sao lidos
por Paulo Martins — personagem de Jardel Filho. Em texto datado
de 1967, intitulado “Teoria e pratica do cinema latino-americano”,
Glauber afirma que:

A nogao de América Latina supera a no¢ao de nacionalismos.
Existe um problema comum: a miséria. Existe um objetivo comum:
a libertacdo econdmica, politica e cultural de fazer um cinema
latino. Um cinema empenhado, didatico, épico, revoluciondrio. Um
cinema sem fronteiras, de lingua e problemas comuns. (ROCHA,
1981, p. 50)

Mas a seguir, o autor faz uma andlise das cinematografias de
Meéxico, Argentina, Cuba e Brasil, defendendo o viés seguido pelo
Cinema Novo brasileiro ao criar a Difilm, empresa distribuidora

dos filmes do movimento nos mercados interno e externo, a qual
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“nao estd apenas criando um mercado, mas estd criando um
publico para seu produto” (1981, p. 52). Note-se, no entanto, que
este mercado e este publico eram baseados no circuito tradicional
de salas de cinema.

Ou seja, no caso da proposta da Difilm e do Cinema Novo
buscava-se alguma integracao a economia cinematografica tal como
ela estava estruturada, ja a proposta do grupo Cine Liberacion era

de ruptura com o sistema.

Lk

Devido ao golpe militar de 1976 na Argentina, Octavio Getino
foi obrigado a se exilar, primeiramente no Peru e posteriormente
no Meéxico, s¢ retornando a sua patria em 1988. Nesse periodo
fora da Argentina, Getino aprofundou suas pesquisas sobre a
economia do audiovisual latino-americano e a partir dai produziu
uma reflexao da maior importancia teorica e politica.

Em 1987, no contexto do Festival de Havana, ele participou
ativamente da preparacao do documento intitulado “A veinte
anos de Vina del Mar”. O titulo remete ao I Festival do Novo
Cinema Latino-Americano, ocorrido na cidade chilena em 1967
e que serviu de importante momento de articulacdo entre os
cineastas de esquerda do subcontinente. O documento de Havana
destaca a importancia de se pensar o conjunto das manifestagdes
audiovisuais, ou seja, o cinema, a televisdao broadcasting e o
video independente, os quais conformam o “espago audiovisual
latino-americano”.

Com a eleicao do peronista Carlos Menem a presidéncia
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da Argentina, Getino ocupou entre de 1989 a 1990 a direcao do
INC (Instituto Nacional de Cine). Nesse curto espaco de tempo
a frente do dérgao, além de tentar defender o cinema nacional da
sanha neo-liberal que acabou por tomar conta do governo Menem,
assim como de outros governos latino-americanos, ele apoiou
importantes medidas que ampliaram as relagdes cinematograficas
no ambito da América Latina, com destaque para o acordo que
gerou a CACI (Conferéncia de Autoridades Cinematograficas
de Iberoamérica) — o Brasil participa deste organismo desde a
sua criagao. Dentre os importantes resultados da CACI, deve-se
destacar o Programa Ibermedia, o qual fomenta a co-producao
entre paises iberoamericanos, a qualificacdo de pessoal para o
campo audiovisual e o desenvolvimento de projetos.

Ainda em 1987, Octavio Getino publicou Cine latinoamericano:
economia y nuevas tecnologias audiovisuales. O livro empreende o
primeiro panorama solidamente embasado do ponto de vista
tedrico associado a um amplo levantamento de dados em torno da
configuracdo dos mercados cinematograficos na América Latina
em relacdo a producao, a distribuicao e a exibi¢ao. A produgao
intelectual de Octavio Getino, a partir desse momento, se voltou
para a descrigdo e a andlise dos mercados audiovisuais, buscando
ainda propor solugdes para os impasses gerados pela presenca
macica do produto hegemodnico hollywoodiano. Entre outros
titulos do autor, destacam-se os seguintes livros: Cine argentino —
Entre lo posible y lo deseable (1998), Industrias culturales — Mercosur
cultural (2002) e Cine iberoamericano: los desafios del nuevo siglo (2007).

E marcante nos livros publicados e em diversos artigos a

forte referéncia a histdria politica e cinematografica da América
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Latina. Cine argentino — Entre lo posible y lo deseable possui uma
de suas cinco partes integralmente dedicada a uma elaborada
narracao da histéria do cinema produzido no pais vizinho, tudo
de forma a que o leitor possa compreender as formas pelas quais
a produgao argentina buscou se viabilizar ao longo do tempo, as
principais linhas de for¢a daquela cinematografia, bem como os
filmes mais importantes segundo a perspectiva do autor, além das
relagdes com o Estado.

Afigura-se como perspectiva central da obra de Octavio
Getino, desde os anos 1980, a proposta de construcao de politicas
cinematograficas coordenadas entre os diferentes paises da
América Latina, com o objetivo de se obter maior integracdo
cultural e econdémica. Busca-se, destarte, produzir expressoes
cinematograficas nacionais e regionais, além de resistir e se opor
a Hollywood. Em Cine iberoamericano: los desafios del nuevo siglo, o
autor lamenta o isolamento das politicas dos diferentes paises do
contexto iberoamericano da regido, muito pouco voltadas para a
integragao.

Nesse ponto cabe reiterar anecessidade de uma visaonacional
de alcance regional — uma “regionalidade situada” — sem a qual,
como demonstra a histéria da cinematografia mundial, resultara
sumamente dificil enfrentar com éxito os problemas atuais do
cinema iberoamericano que, previsivelmente, haverao de agravar-
se a medida que avance o projeto autoritario da “globalizacdo
econdmica” e 0s processos aparentemente incontroldveis da
“mundializa¢do cultural™ situa¢des simultaneas e parecidas, mas
com caracteristicas e efeitos altamente diferenciados. (GETINO,
2007, p. 63) [tradugdo minha]
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Outrossim, atento ao quadro de aumento de producao
audiovisual na América Latina sem nenhuma relacdo com o
crescimento da relagdo como publico, Getino assinala ser “mais
decisivo” do que a quantidade de filmes realizados o “impacto
real (comercial - cultural) dessa industria [a cinematografica]
no mercado” (2007, p. 82). Nao deixa de chamar atencao, que
Gustavo Dahl também insistia na centralidade da relagdo de uma
cinematografia com seu publico, entendendo que ela é econdmica
mas também cultural (2012, p. 272). Alids, é de se salientar as
diversas semelhancas entre estes dois cineastas, ambos oriundos
da geracao dos Cinemas Novos, dirigentes culturais, diretores de
filmes e autores de textos fundamentais sobre o cinema.

A obra tedrica de Getino converteu-se em importante
referéncia para os trabalhos académicos de mestrado e doutorado
que tém como objeto o mercado audiovisual da América Latina,
bem como pesquisadores de outras esferas para além da académica,
tais como o de profissionais das politicas culturais. No Brasil, essa
problematica comegou a ser mais freqiientada nos ultimos anos e os
seus livros sdao fontes sempre mencionadas, inclusive em trabalhos
que se debrugam exclusivamente sobre o nosso pais. O que ainda
falta entre nos, brasileiros, é uma consciéncia mais aguda acerca
da importancia da integragao cultural e econdmica do audiovisual
latino-americano, como observei, um dos cernes das reflexdes de

Octavio Getino.

Nortas

(1) Este nimero da Revista Geminis contém o artigo “Octavio Getino, um refe-
rente em la investigacion latinoamericana de cine y médios audiovisuales”, de
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autoria de Roque Gonzalez. O texto faz um 6timo resumo biografico da vida do
cineasta e contextualiza o seu trabalho em relagdo a politica argentina.

(2) El gaucho Martin Fierro é um poema épico da autoria de José Hernandez, pu-
blicado em 1872 na Argentina. E considerado uma das obras chave da literatura

latino-americana.
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